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Fecha: 16 de abril de 2024

Lugar: salon de actos de la ETsam. A las 12:30h

Link youtube: https://www.youtube.com/live/1aUKqKbcEO0I?st-
tick=0
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Proyectos presentados:

1. Ampliaciéon del Museo de Bellas Artes — Chur, Suiza

2. Museo de Bellas Artes Plateforme 10 — Lausanne, Suiza
3. Tanzhaus Zurich — Zarich, Suiza

4. ULight Arts — Miami, Estados Unidos

5. Goteborg Konstmuseum — Gotemburgo, Suecia

El pasado 16 de abril de 2024, el arquitecto Alberto
Veiga, cofundador del estudio Barozzi Veiga, fue el
encargado de clausurar el curso académico 2023-
2024 de la Catedra Blanca en la ETsam. Su confe-
rencia, fue una profunda reflexién sobre el modo
en que su estudio ha abordado la arquitectura a lo
largo de mas de dos décadas de trayectoria interna-
cional, desarrollando proyectos publicos en Europa
y América, y siempre con una clara vocacién concep-
tual y comprometida.

La conferencia fue presentada por Ignacio Vi-
cens, quien destac6 un aspecto esencial del estudio:
todas sus obras han sido obtenidas mediante con-
cursos publicos, sin apoyo de promotores privados
ni encargos directos. En palabras de Vicens, Barozzi
Veiga representa un ejemplo fascinante de lo que se
puede conseguir con trabajo, dedicacién y forma-
cién rigurosa.

Veiga explico que su trayectoria comenzd sin un
plan definido, entendiendo la arquitectura como un
proceso de busqueda compartida y de descubrimien-
to continuo. Inicialmente, su trabajo se centré en la
“especificidad”, es decir, en responder con precisién
a cada contexto. Con el tiempo, incorporaron la
idea de “autonomia”, permitiendo que sus edificios
tuvieran una presencia formal propia, no miméti-
ca. Esta evolucién desembocé en lo que hoy llaman
“monumentalidad sentimental™ una arquitectura
que combina la autonomia formal (monumenta-
lidad) con la empatia hacia el lugar (sentimentali-
dad), generando obras que contintian la historia del
entorno, pero que también emocionan y transmiten
un sentido propio. Veiga organizé su conferencia en
torno a cinco proyectos construidos o en proceso,
que funcionan como ejemplos de distintas formas de
continuidad:
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1. AMPLIACION DEL MUSEO DE
BELLAS ARTES, CHUR (SUIZA)

La ampliacién del Museo de Bellas Artes de Chur,
Alberto Veiga explica cémo su estudio busca dar
continuidad a los lugares encontrando pequeios in-
tersticios desde los que construir una nueva narra-
tiva. Frente a la villa neoclasica existente, Barozzi
Veiga propone un volumen auténomo que no replica
el lenguaje histdrico, sino que utiliza las mismas he-
rramientas espaciales y geométricas. El nuevo edifi-
cio, un cubo sobrio y contundente, entierra la mayor
parte de las salas de exposiciones, mientras que la
fachada, ornamentada con patrones geométricos
inspirados en la tradicién oriental, busca aportar
profundidad y sentido al hormigén visto. Para Vei-
ga, esta estrategia permite que el edificio dialogue
con el contexto sin renunciar a una identidad auté6-
noma, proponiendo una continuidad critica y poé-
tica mas que literal, capaz de emocionar y de cons-
truir un lugar que es a la vez nuevo y coherente con
lo que lo rodea.

2. MUSEO DE BELLAS ARTES EN
PLATEFORME 10, LAUSANNE (SUIZA)

El concurso no solo contemplaba el museo, sino el
disefio urbano para tres museos: Bellas Artes, Artes
Decorativas y Fotografia. Ante la dificultad inicial
de integrar las estructuras existentes, el estudio de-
cidi6 centrar el proyecto en la creacién de un gran
espacio publico civico preservando la memoria del
lugar como concepto clave. La estrategia fue borrar
lo irrelevante y crear un fondo sobrio para la expe-
riencia del arte, donde el espacio ptblico y la atmés-
fera luminica son los verdaderos protagonistas.

Aqui la memoria del lugar sustituye a su materia-
lidad fisica, y el edificio actia como muralla, espacio
civico y contenedor museografico a la vez.

3. ESCUELA DE DANZA
TANZHAUS ZURICH (ZURICH)

El tercer proyecto se sitdla en un contexto urbano
complejo, rodeado de infraestructuras ferroviarias
y viaductos. El volumen se concibe como una pie-
za mas de infraestructura, dos muros de hormigén
que delimitan un pequefio jardin donde confluyen
viviendas, oficinas y una escuela infantil; la arqui-
tectura no se impone, sino que conecta y ofrece un
espacio comdn.

Las decisiones formales (la geometria, el hormi-
g6n, la vegetacién en fachada) remiten a la danza,
no literalmente, sino en la forma en que el edificio
“toca el suelo™ con ligereza, en movimiento.


https://www.youtube.com/watch?v=keVVVl5iIYw 

4. OOLITE ARTS, MIAMI (EE.UU,)

Este proyecto supuso su primera intervencién en
Estados Unidos; ubicado en el barrio industrial de
Little Haiti, el encargo consistia en crear un centro
para artistas residentes. El estudio propuso un edi-
ficio horizontal, permeable y denso, articulado por
un jardin interior. La fachada aparece como una
secuencia de torres con diferentes funciones: lucer-
narios, depdsitos de agua, torres de viento o chime-
neas solares, que permiten ventilar, iluminar y ca-
racterizar el edificio.

Las torres, que surgieron casi como una solucién
formal, se transformaron en el argumento climatico
y simbdlico del proyecto, convirtiendo el edificio en
un pequeflo paisaje productivo, un oasis tropical en
un entorno arido.

5. GOTEBORG KONSTMUSEUM,
GOTEMBURGO (SUECIA)

Veiga cerré la conferencia con una breve presenta-
cién de un concurso ganado recientemente, desta-
cando que la parte mas importante de su trabajo
ocurre durante el proceso de concurso, cuando se
consolida la idea matriz del proyecto. El desarrollo
posterior de un edificio puede tardar hasta ocho
afios, pero todo parte de una conviccioén clara elabo-
rada en los primeros meses de trabajo.

La conferencia concluyé con una reflexién diri-
gida a los estudiantes: cada arquitecto debe cons-
truir su propio diccionario, su modo de entender las
palabras y conceptos que dan forma a sus decisio-
nes.

Alberto Veiga abogé por una arquitectura silen-
ciosa, exigente, que se aleja de la espectacularidad y
busca “transmitir algo” desde la precisién técnica y
la poética del lugar. Su obra revela una sensibilidad
que trabaja entre lo existente y lo nuevo, entre lo
pesado y lo ligero, entre el rigor formal y la emocién
contenida.
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