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NUEVO BRUTALISMO

El Nuevo Brutalismo: una aproximacién y una bibliografia

Maria Teresa Valcarce Labrador

| parecer todo empezd un dia de enero de
A 1950 en Uppsala. Asi 1o asegura Hans As-
plund (hijo de Gunnard Asplund) en una
carta que escribe a Eric de Maré y que éste, a su
vez, envia a los editores de The Architectural Re-
view. Estos la publican en el nimero de agosto de
1956.

En la carta, H. Asplund relata como la palabra
«Neo-Brutalist» se le ocurrié, a modo de broma, a
ver |los dibujos de un proyecto que entonces estaban
realizando sus colegas y amigos Bengt Edman y
Lennart Holm. Ese verano, en una fiesta con unos
amigos ingleses, de nuevo se comentd el neologis-
mo en tono jocoso. Como é mismo afirma, los
hechos en si no habrian tenido més trascendencia si
no hubiese sido por 1o que se desencadend poste-
riormente. En efecto, pocos afios después, en una
visita a Inglaterra, se encontrd con la sorpresa de
gue «ciertafaccion de jévenes arquitectos ingleses»
habia adoptado e término Neo-Brutdista para
calificar alguno de sus proyectos. El asunto le re-
sulté bastante divertido y no le dio més importan-
cia Més tarde, fue la serie de articulos que The
Architectural Review (A.R.) habia publicado sobre

Bengt Edmany Lennart Holm.
Casa particular en Upsala (Suecia). 1950
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€l tema durante esos afios, |0 que le incitd a escribir
la mencionada carta.

Posteriormente, alguno de esos jovenes arquitectos
ingleses pondra en duda lo que se acaba de referir
y, cOmo se verd més adelante, dard su propia ver-
sion del asunto. Pero no se trata aqui de precisar las
circunstancias de la acufiacion del término, por otra
parte bastante difusas. La cuestion es apuntar que el
Nuevo Brutalismo, a diferencia de otros «ismos» de
este siglo, fue un movimiento, o S se prefiere una
actitud ante la arquitectura, que no tuvo un mani-
fiesto, un documento fundacional, ni siquiera una
declaracion deintencionesinicial.

De hecho, los primeros afios de su andadura se
podrian caracterizar por la vaguedad, tanto en lo
referente a sus planteamientos como a los protago-
nistas y sus manifestaciones. Aln asi se puede
trazar una breve relacién de acontecimientos que
guiza ayude a esclarecer € tema.

En diciembre de 1953, la revista Architectural
Design (A.D.) publica los proyectos de cuatro ca-
sas. Uno de ellos es e Alison y Peter Smithson
para su casa en Soho, fechado un afio antes. Junto
con los planos, Peter Smithson firma un pequefio
texto en el que, a final, se lee: «De hecho, si se
hubiese construido habria sido € primer exponente
del ‘nuevo brutalismo’ en Inglaterra, tal y como
sefiala el preambulo de la memoria: ‘En este edifi-
Cio, nuestra intencion es que la estructura esté
completamente vista, sin acabados interiores donde
quiera que sea factible. ...como en un pequefio
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amacén'». Sea 0 no e primer edificio neo-
brutalista en Inglaterra, si es la primera vez que €l
término se hace publico. Por otra parte, la precision
«en Inglaterra» hace pensar que los Smithson da-
ban por supuesto la existencia del Nuevo Brutalis-
mo fuera de su pais.

A partir de ese momento, se suceden una serie de
réplicas y contrarréplicas; unas en contra, otras a
favor. Las primeras, algunas bastante mordaces,
hacian referencia, sobre todo, a planteamiento de
dejar vistos los elementos de caréacter constructivo
del edificio. Las favorables ponian de manifiesto
los aspectos positivos de la postura de los Smith-
son. Esta postura, detectable también en otros pai-
ses, trataba de reaccionar frente al encasillamiento
de la arquitectura moderna, que ya solo repetia
rutinariamente las férmulas del Estilo Internacional
—cuyos gjemplos més recientes en Inglaterra habian
sido algunos de los edificios construidos para €
Festival of Britain de 1951 — vy, segun sefialaban,
tenia en el Nuevo Brutalismo un exponente genui-
namente inglés.

Entre esos articulos hay uno especialmente signifi-
cativo: aguél en € que se publica la Escuela de
Hunstanton, recién terminada a partir de un proyec-
to de cinco afios antes, con un comentario de Philip
Johnson, no falto de cierta ironia. En dicho comen-
tario, Ph.Johnson alude a la deuda de los Smithson
con Mies van der Rohe, sobre todo en los edificios
del 1.I.T. de Chicago. Asi mismo, pone en entredi-
cho su pretendido anti-disefio y su posible conside-
racién como obra brutalista, aunque no les niega su
voto de confianza. Ademés, no pierde la ocasion de
referirse a «Nuevo Brutalismo (una frase que los
contemporaneos de los Smithson ya estén utilizan-
do para defender atrocidades)». Por su parte, los
arquitectos argumentan, entre otras muchas cosas,
su valoracion de los materiales «as found»'; como
la de los dadaistas o la «incorporada por Moholy-
Nagy en la Bauhaus». A ello afiaden que este valor
concedido a las cualidades inherentes de los mate-
riales es 1o que condujo a la denominacién de Nue-
vo Brutalismo; aclarando que esto no es una cues-
tién referente a la calidad de las superficies cons-
truidas «sino una filosofia radical que afecta a la
primera idea del edificio». Hunstanton se converti-
ria, muy pronto, en €l paradigma del movimiento,
aungue fuese con caréacter retroactivo.

Pronto apareceria lo que se podria considerar la
primera declaracion de principios del Nuevo Bruta
lismo por parte de los Smithson. Se trata del articu-
lo publicado en la primera paginade A.D. de enero
de 1955. Aqui afirman: «Nuestra creencia de que €
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Nuevo Brutalismo es €l tnico desarrollo posible, de
momento, del Movimiento Moderno, deriva no solo
de que sabemos que Le Corbusier es uno de sus
practicantes (comenzando con €l ‘béton brlt’ de la
Unité) sino porque, fundamentalmente, ambos
movimientos han utilizado como pauta la arquitec-
tura japonesa, su concepcion, sus principios y espi-
ritu subyacentes». De nuevo expresan que es en el
respeto por los materiales —«una comprension de
la afinidad que se puede establecer entre la cons-
truccion y e hombre» donde se encuentra la raiz
del Nuevo Brutalismo; precisando a continuacion
gue, en €, lo novedoso es que halla sus referentes
en las formas de las viviendas populares y no en los
estilos arquitectonicos del pasado. Al final decla
ran. «Consideramos la arquitectura € resultado
directo de un modo de vida».

Estas ideas tienen un desarrollo mas extenso y
pormenorizado en «The Built World: Urban re-
identification», donde ademés exponen sus re-
flexiones sobre el contexto urbano y € problema,
para ellos prioritario, de la vivienda en las grandes
ciudades. También son las ideas que rigen los pro-
yectos que realizan durante aquellos afios, entre los
que, ademés de los ya comentados, se destacan las
propuestas para tres concursos. € de la Catedral de
Coventry (1950-51), las viviendas para Golden
Lane (1952) y la ampliacion de la Universidad de
Sheffield (1953).

Y también son los afios en los que frecuentan el
Institute of Contemporary Arts de Londres, for-
mando parte del llamado Independent Group. Alli
es donde, en colaboracion con el polifacético artista
Edoardo Paolozzi y el fotégrafo Nigel Henderson,
organizan la exposicién Parallel of Life and Art,
gue se inaugura en septiembre de 1953. En esa
exposicion, los organizadores mostraban cien foto-
grafias en blanco y negro, colgadas del techo, pe-
gadas o inclinadas sobre las paredes, dando la sen-
sacion de que flotaban en el espacio. Las imégenes
recogian material «sacado de lavida, |a naturaleza,
laindustria, la construccion, las artes» y se disponi-
an sin ningun orden ni relacion entre elas. Tam-
bién ali conocen a Reyner Banham.

Es Reyner Banham quién en «The New Brutalism»
viene a esclarecer los puntos mas relevantes sobre
el tema, a menos en el momento. En este sentido,
se podria decir que € articulo tiene un caracter
marcadamente didactico. Este carécter didéctico se
reflgja, por supuesto, en e texto pero, sobre todo,
en las imégenes que lo ilustran. Estas se redinen en
tres paginas que se reproducen aqui «as found»,
con sus correspondientes comentarios traducidos.
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Aunque en genera las imégenes hablan por si so-
las, cabria hacer algunas precisiones respecto a
ellasy los breves parrafos que las acompafian.

Como se puede observar, las siete fotografias de la
capilla de Ronchamp que componen la primera
pégina, tienen todas un formato diferente (dos de
ellas son cas la misma en distinto tamafio), son
todas imagenes del exterior del edificio y se yuxta
ponen sobre un fondo amarillo —que desgraciada-
mente no se ha podido reproducir aqui— sin un
orden ni jerarquia aparentes. Parece como si Ban-
ham quisiera poner de manifiesto € valor intrinse-
co de cada una de las imagenes ya que, si bien
ninguna se desvincula del objeto que representa, la
manera en gque configuran la pagina no se refiere en
absoluto a ninguna secuencia visual posible. Tam-
poco existe una relacion entre el formato y/o €
tamafio de las imagenes y €l fragmento o totalidad
del edificio que reproducen. Asi, se podria inferir
que, ademas de la valoraciéon de cada una de ellas
por si misma, tan sélo una podria servir para su
proposito, es decir, verificar la indicacién del texto
sobre la capilla de Ronchamp, y que el valor afiadi-
do, a poner varias, reside precisamente en la au-
sencia de orden y jerarquia entre ellas, como en
Parallel of Life and Art. Con respecto al texto ad-
junto, suficientemente claro, afadiremos que la
alusion que hace a final, se refiere a articulo
«Ronchamp and the crisis of rationalism» que Ja-
mes Stirling publicara en la misma revista en marzo
del afo siguiente.

Lasilustraciones que integran las otras dos paginas,
colocadas casi a final, tienen un objetivo evidente:
suministrar al lector la informacién gréfica necesa
ria para comprender el texto. Banham era conscien-
te de que, probablemente, muchos de los lectores
no conocian la totalidad de las referencias que
menciona en € escrito. Por otra parte, aunque no
fuese asi, €l autor, en cualquier caso, seleccionalas
imégenes més pertinentes a su discurso. Este parti-
cular se hace méas patente ain a leer los parrafos
gue las complementan. En esos breves textos, Ban-
ham subraya, solamente, aquellas caracteristicas de
los objetos representados que los relacionan con el
Nuevo Brutalismo. Pero en alglin caso, €l autor va
maés lgjos todavia. Por ejemplo € pie de la fotogra-
fiade laexposicién Parallel of Life and Art califica
de brutaistas las cien imagenes expuestas ali, aln
cuando los organizadores no las considerasen asi.
De manera que la exposicién pasa a ser otro gjem-
plo notable del Nuevo Brutalismo con carécter
retroactivo.
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L’Architecture, c'est, avec des matieres bruts,
établir des rapports émouvantes. Le Corbusier,
Versune Architecture.

Asi encabeza Banham el texto de su articulo. Esta
referencia se menciona aqui no solo atitulo de dato
sino ademas porque, como se vera mas adelante, €
autor la utiliza también para concluirlo. Como ya se
ha expresado, €l contenido tiene un marcado carac-
ter didactico y trata de establecer las ideas funda-
mentales sobre el tema. Al mismo tiempo, suminis-
tra algunos datos sobre las vicisitudes que han con-
ducido a estado de la cuestion en ese momento.
Asi, los primeros parrafos se centran en una serie
de consideraciones en torno a la acufiacion del
término y el contexto en que ésta se produjo. Un
contexto en el que la forma que adquiere la expre-
sion, sobre todo en lo tocante al calificativo «nue-
vo», tiene que ver con el trouvaille® del término
«Nuevo Empirismo» por parte de A.R.. La revista
empleaba esta expresion —que mas tarde se conso-
lidaria— parareferirse alatendencia arquitecténica
coeténea en Escandinavia, que tenia entre sus fines
apartarse de los presupuestos del Estilo Internacio-
nal.

Esta tendencia, adoptada por un sector de arquitec-
tos ingleses, abogaba por € uso de la fabrica de
ladrillo, las cubiertas inclinadas, ...en fin un cierto
pintoresquismo. A ella se oponian los partidarios de
una arquitectura que intentaba desarrollar los prin-
cipios de la arquitectura moderna. En la inmediata
posguerra inglesa, dicho antagonismo llegd aiden-
tificar la postura de estos Ultimos con una inclina-
cion politica izquierdista. La controversia, como €l
propio Banham comenta, «se vio enfatizada por la
claridad de su polarizacion —comunistas versus €
resto—>» agregando: «y fue en alguna parte de esta
enérgica polémica donde por primera vez se acufio
el término ‘Nuevo Brutalismo’'». Aqui mismo, €
autor remite a una nota en la que sefiala la existen-
cia de una opinién, que mantiene que la paabra
«brutalismo (o algo parecido)» habria aparecido en
un nimero de la revista sueca Bygg-Masteren a
finales de 1950, precisando que «La referencia no
se puede rastrear ahora». Efectivamente Banham
desconocia la anécdota que se ha relatado a princi-
pio de este articulo, de manera que lo deja estar asi,
para poco més adelante apuntar las primeras claves
sobre el asunto.

Estas se deslizan al mencionar los intereses de los
nuevos brutalistas: «una tendencia a mirar hacia Le
Corbusier y atener conciencia de algo denominado
le béton brut, a conocer la cita de la cabecera... y €
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En la capilla de Notre Dame du Haut en Ronchamp, parece que Le Corbusier ha conseguido uno de los edificios mas perso-
nales y sorprendentes de su carrera. En el primer momento de entusiasmo ante sus inesperadas formas, se ha manifestado
una cierta consternacion por el modo en que un maestro de la estructura légica ha colocado su gran tegjado curvo como si
flotase sobre las cimas de |os masivos muros perforados, la estrecha ranura entre el tejado y los muros, cerrada con vidrio,
se puede ver en lasimagenes del exterior de esta pagina. Consideraciones mas maduras seran capaces de valorar hasta qué
punto el éxito del efecto plastico justifica este tratamiento antiestructural y, como paso hacia esta valoracion, James Stirling
aportara una critica de Notre Dame du Haut el préximo afio.
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Pintura sobre arpillera — en su actitud hacia
los materiales tipicamente brutalista, Burri
concede a la arpillera el mismo valor visual
que a la pintura de la que es soporte.

y b -1 o -

Pintura, 1953-composicién a-formal en accion.

cordell paolozzi

henderson

Cabeza, 1953 —* primitivismo sofisticado” .

El primer edificio que se puede considerar
brutalista; este proyecto para una casa en
Soho (A. & P. Smithson) muestra no sélo el
énfasis en los materiales y la construccion,

o e

a vernéna (fotografia) —imagen de valor tanto formal como humano.

[ s Lmen

sino también la composicion formal del
primer Brutalismo.

Parallel of Life and Art —exposicion de 100 imagenes brutalistas. Escuela de Hunstanton (A. & P. Smithson) primer edificio terminado del Nuevo Brutalismo, vista hacia el gimnasio.
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Proyecto de reconstruccion de Golden Lane, muestra el giro en
contra de la geometria y el formalismo, haciendo un creciente

1 = énfasis visual en el lugar, la circulacion, la vivienda y la
? v : presencia humana.

Galeria de Arte, Yale (arquitectos: Kahn y Orr)
# composicion formal, estructura vista, exhibicion de
84d los materiales e edificio mas genuinamenté

: brutalista del Nuevo Mundo.

Ampliacion de la Universidad de Sheffield (propuesta de A. &.
P. Smithson) —la méxima evolucién de la arquitectura del:
Nuevo Brutalismo hacia el método compositivo totalmente
aformal, anti-geométrico, pero sistematico, cuyos ejemplos enf
pintura son Pollock y Burri. Unos paseos elevados, uno
suspendido por debajo de un bloque de servicios, conectan la
entrada principal, debajo de 1, con el Departamento de Arte, 3
la Sede de la Junta Administrativa, 2 y otros edificios del
emplazamiento.

360
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Art Brut de Jean Dubuffet». Al parecer esto, unido
al ambiente que se habia generado, condujo a la
apropiacion del término por parte de Alison y Peter
Smithson. Ademas, lo que hasta ese momento
habia sido sdlo una «etiqueta» para designar una
tendencia de la arquitectura moderna, se convirtio,
también, en «un programa, un estandarte».

En la argumentacidn que sigue para distinguir entre
estas dos acepciones del Nuevo Brutalismo, pro-
porciona una serie de datos relativos a la exposi-
cion Parallel of Life and Art —«locus classicus del
movimiento»—, a sus organizadores y a la polémi-
ca que suscito; sobre la primera vez que se hizo
publico e término —seglin sefiala, por parte de
Alison Smithson— y las réplicas que la siguieron
y, desde luego, sobre la publicacién de la Escuela
de Hunstanton, ya comentada aqui. Ni que decir
tiene que también alude al probable caracter re-
troactivo de todas estas manifestaciones como pa-
radigmas del Nuevo Brutalismo. Cuestion ésta que
no degja de sorprendernos habida cuenta que, a
menos en |o tocante a Paralldl..., es é mismo quien
le atribuye €l caracter brutalista y la incluye como
tal ejemplo significativo.

En lo que concierne a la casa de Soho y la Escuela
de Hunstanton el caso es que, a disponerse a anai-
zarlas comparativamente afirma: «Hunstanton y la
casa de Soho pueden servir como puntos de refe-
rencia arquitectonica através de los cuales se puede
definir el Nuevo Brutalismo». El andlisis se centra
en poner de manifiesto las similitudes entre los dos
proyectos. En €llos, sefida unas caracteristicas
comunes gue son: la organizacion axia de las plan-
tas y la intencionada exhibicion de la estructura 'y
los materiales constructivos. Aunque respecto alas
dos dltimas cuestiones, subraya que suponen una
adhesién a «uno de los imperativos moral es basicos
del Movimiento Moderno», y a propésito de Huns-
tanton puntualiza que: «es casi € Unico edificio
moderno que esta hecho de lo que parece que esta
hecho», valordndolo en la medida en que, efecti-
vamente, eso ya no ocurre con muchos edificios
modernos.

Del andlisis infiere la primera formulacion de las
caracteristicas de los edificios brutalistas, a saber:
«1, legibilidad formal de la planta; 2, clara exhibi-
cién de laestructura; y 3, valoracion de los materia-
les por sus cualidades inherentes ‘as found’ ». Este
enunciado constituye uno de los puntos cruciales
del articulo ya que, a partir de él, Banham desarro-
[la una impecable sucesion de reflexiones encami-
nada a la reformulacion que expresacasi a fina. El
enunciado corregido se concreta como sigue: «1,
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Memorabilidad como Imagen; 2, Clara exhibicion
de la estructura; y 3, Vaoracion de los materiales
‘as found’ », alo que agrega esta vez: «Recordando
gque una imagen es lo que afecta a las emociones,
que estructura, en su mas amplio sentido, es la
relacion entre las partes, y que los materiales ‘as
found’ son los materiales en bruto».

Comparando los dos enunciados, se observa que la
casi Unica diferencia se encuentra en € primer
punto de ambos, ademas de en la apostilla que
precisa e significado de las palabras empleadas,
especiamente el de «imagen» y el de «estructuram.
Como ya se ha expresado anteriormente, se podria
decir que las claves fundamentales del texto se
hallan en el desarrollo que desde la primera formu-
lacién conduce ala segunda. A renglon seguido del
primer enunciado, Banham se pregunta si hay otros
edificios que cumplan las caracteristicas apuntadas.
En larespuesta, enumerala Unidad de Marsella, los
apartamentos Promontory y los de Lake Shore
Drive de Mies, e Centro Técnico de la Generd
Motors, gran parte de la obra holandesa del mo-
mento y varios proyectos de los arquitectos ingle-
ses dfiliados a CIAM. Sin embargo, a parecer,
estos edificios no tienen la suficiente «brutalidad»
gue es lo que, en definitiva, «caracteriza al Nuevo
Brutalismo en arquitectura asi como en pintura. ...
S6lo otro edificio tiene, manifiestamente, estas
cualidades a la manera de Hunstanton y es la Gale-
riade Arte de Yale de Louis Kahn».

A continuacion compara €l edificio de Kahn con €
de los Smithson. Como cabria esperar, laGaleriade
Y ale fracasa en o que, desde otros puntos de vista,
son algunas de sus muchas virtudes, como por
giemplo, el esmero en € disefio de los detales o la
flexibilidad de sus espacios internos para facilitar el
montaje de exposiciones. No obstante, para Ban-
ham, la cuestion fundamental reside en que: «la
relacion entre el interior y el exterior no logra rati-
ficar los ges que rigen la planta» aludiendo, en este
sentido, a la «situacion de las entradas, la manera
de desarrollar los muros exteriores» como temas
gue hacen dudar de la l6gica de una planta ordena-
daapartir de gjes.

Disculpandose por esta critica hacia un edificio
como éste, obra de un arquitecto de categoria,
agrega que una de las cosas que no se le puede
reprochar a los Smithson en sus proyectos es la
fatadelogica, alo que afiade: «Una de las razones
de esta l6gica implacable es que contribuye a la
aprehensibilidad y coherencia del edificio como
entidad visual, porque contribuye al edificio como
‘imagen’ ».
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«Una Imagen-». Del discurso que desarrolla sobre
esta pal abra que «parece que describe todo o nada»
y que «significa algo que es valioso visua mente»,
Banham extrae la acepcion que tiene en la apostilla,
y entre los nuevos brutalistas, es decir, la imagen
como «lo que afecta a las emociones». Una acep-
cién que supone valorar una imagen por si misma,
con independencia del objeto que representa, o de
Si representa 0 no algun objeto. Una acepcién en la
gue € valor intrinseco de la imagen no depende de
su belleza —a diferencia que en la filosofia tomis-
ta—, sino de su capacidad para conmover a que la
contempla.

En lo que afecta a la arquitectura, estas ideas se
concretan a afirmar las condiciones que, en este
sentido, han de cumplir los edificios del Nuevo
Brutalismo: «es preciso que el edificio sea una
entidad visual aprehensible inmediatamente, y que
la forma captada por €l ojo se confirme a través de
la experiencia a usarlo. Ademas, esta forma debe
ser totalmente adecuada a las funciones y 1os mate-
riales del edificio, integramente». De agui se dedu-
ce que, para Banham, un edificio neo-brutalista no
solo tiene que cumplir con unas determinadas ca-
racteristicas sino que ademas, su imagen debe mos-
trar claramente que las cumple; o dicho de otro
modo, no sdlo hay que serlo sino también parecer-
lo. En consecuencia, esaimagen ha de ser memora-
ble (en el sentido de recordable). Y Hunstanton, en
la medida en que «esta hecho de lo que parece que
estd hecho» y que este particular se aprecia inme-
diatamente...

Pero quiza habria que recordar ahora que la «<Me-
morabilidad como Imagen» sustituye a la «legibili-
dad formal de la planta». Esto implica, indirecta
mente, que el edificio neo-brutalista no ha de tener
esa caracteristica, necesariamente. Caracteristica
que si posee Hunstanton y que, en este caso, esta
garantizada a través de la gran carga formal de sus
plantas; plantas que curiosamente, por cierto, no se
incluyen en las péginas que ilustran € articulo.
Como apunta Banham, esa carga forma —ya sefia-
lada por Ph. Johnson como deudora de Mies—
tiene una deuda también con la arquitectura clasica.
A propésito de esto, €l autor subraya el entusiasmo
general que entonces suscitd la publicacion del
libro de Wittkower: Architectural Principles of the
Age of Humanism. Cabria preguntarse entonces
¢Por qué se hace esa sustitucion?.

A juzgar por los Ultimos parrafos, se podrian indi-
car dos hipotesis: por un lado, porque ni €l proyecto
para Golden Lane ni e de la ampliacion de la Uni-
versidad de Sheffield responden a esa legibilidad
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formal de la planta. Por otro, porque del analisis de
ambos, pero sobre todo de Sheffield, se desprende
la clara exhibicién de la Estructura», entendiendo
ésta como «relacién entre las partes».

En efecto, la argumentacion con respecto a Shef-
field se centra en poner de manifiesto la cualidad
brutalista de la ausencia de carga formal de la pro-
puesta. Esta aformalidad se explica porque, en €
proyecto, se da prioridad a la topologia en detri-
mento de la geometria, como mecanismo composi-
tivo. De donde se infiere también que, cuando alu-
de ala«réelacion entre las partes», se estarefiriendo
arelaciones de caracter topol égico. «Este predomi-
nio que se concede a la topologia... es claramente
andogo a desplazamiento de la ‘belleza’ tomista
por parte de la ‘Imagen’ brutalista, y Sheffield
sigue siendo el punto méas extremo y consistente
alcanzado por cualquier brutalistax.

Poco después, enuncia la reformulacion ya comen-
taday, a referirse a los materiales en bruto, cierra
el bucle remitiendo a la cita de Le Corbusier del
encabezamiento.

El articulo de Banham ocasiond, como antes lo
habia hecho la publicacion de la casa de Soho, un
nuevo debate, y o que es méas importante, supuso
una contribucion fundamenta a la difusion de las
ideas del Nuevo Brutalismo. A raiz de eso, muchos
arquitectos adoptaron esas ideas para llevar a cabo
una buena cantidad de edificios, no sdlo en Inglate-
rra, sino también més al& de sus fronteras. Al cabo
de poco més de diez afios, Banham publicaria €
libro The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?, que
de nuevo suscité todo tipo de respuestas. Pero estos
asuntos seran objeto de una proxima entrega.

De momento, solo cabria apuntar alguna de las
circunstancias que propiciaron la difusion de las
ideas del Nuevo Brutalismo. En primer lugar es
preciso destacar €l prestigio que tenian, en el pano-
rama de la cultura arquitecténica, las revistas A.D.
y A.R., donde se publicaron gran parte de los articu-
los que fomentaron el debate. Por otra parte, no se
puede dejar de constatar que ese debate tenia lugar
en un contexto en el que la arquitectura heredera de
los presupuestos de Movimiento Moderno empeza-
ba a dar muestras de estancamiento.

En este sentido, el Nuevo Brutalismo se encuadra-
ria dentro de las diversas manifestaciones del des-
contento con esa arquitectura, sobre todo la deriva
dadel Estilo Internacional, que optaron por abordar
el hecho arquitecténico desde una postura critica
quiza més radical, pero que, sin lugar a dudas, tuvo
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efectos beneficiosos. De ese contexto tampoco se NOTAS
puede dedligar la puesta en crisisde los CIAM y la

19; .ou 1 i A HH
constitucion del Team X. Literalmente: “como se encuentran”. Expresion utilizada

en el Nuevo Brutalismo para referirse d modo en que se
utilizan los materiales constructivos. Sin embargo, no se

Para terminar habria que decir que el Nuevo Bruta- refiere al estado natural de los materiales sino a como los
lismo, ademas de contribuir a retomar el debate proporcionalaindustria. Estaidea se relaciona con la mane-
dentro de la cultura arquitecténica de la posguerra, raen que |os dadaistas empleaban €l “ objet trouve” .

también infundié un nuevo aire de esperanza en la
posibilidad de continuar desarrollando los auténti-
cos principios que habian dado origen ala arquitec-
tura moderna.

2 Hallazgo, en francés en el original.
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