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Death on a grand scale. Modern architecture for the high-density Latin American necropolis.

The great migratory waves experienced by many Latin American cities at the beginning of the
20th century resulted in the congestion of their cemeteries some decades later. After World War
II, the high demand for burials, as well as the need to reduce their cost, led to the development
of new models of memorials that transferred some ideas about modern architecture and urban-
ism to the cemetery. This article analyses the contributions of Itala Fulvia Villa for the Chacarita
cemetery, Buenos Aires; of Nelson Bayardo for the Urnario del Cementerio Norte, Montevideo, and
for the Necrépole Ecuménica de Santos, Brazil, in order to identify the analogies with modern
housing and the challenges but also the design opportunities offered by these spaces of memory.

Keywords: Itala Fulvia Villa, Chacarita, Nelson Bayardo, Urnarium, Vertical Cemetery, Ecumen-
ical Necropolis

Las grandes olas migratorias vividas por muchas ciudades latinoamericanas a principios del si-
glo XX tuvieron como consecuencia la congestién de sus cementerios algunas décadas después.
Tras la II Guerra Mundial, la alta demanda de enterramientos, asi como la necesidad de reducir
su coste, llevaron a idear nuevos modelos de monumentos conmemorativos que trasladaron al
cementerio algunas ideas en torno a la arquitectura y el urbanismo de la modernidad. Este arti-
culo analiza las aportaciones de Itala Fulvia Villa en el cementerio de Chacarita, Buenos Aires; de
Nelson Bayardo para el Urnario del Cementerio Norte, Montevideo, y para la Necrépole Ecuménica
de Santos, en Brasil, con el fin de identificar las analogias con la vivienda moderna y los desafios,
pero también las oportunidades proyectuales que ofrecen estos espacios de la memoria.

Palabras clave: ltala Fulvia Villa, Chacarita, Nelson Bayardo, Urnario, Cementerio vertical,
Necrépolis Ecuménica
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La muerte a gran escala

Arquitectura moderna para la necropolis latinoamericana de alta

densidad

EI 29 de diciembre de 2022 fallecia en Sao
Paulo Edson Arantes do Nascimento (1940-
2022), Pelé. Parado6jicamente, la noticia de la
muerte del que para muchos fue el mejor ju-
gador de futbol de la historia se difundio inde-
fectiblemente de la mano de una descripcion
detallada del que seria su lugar de enterra-
miento: la Necropolis Ecuménica de Santos,
en la provincia de Sao Paulo, Brasil. Como
muchos otros, el jugador habia elegido el em-
plazamiento casi dos décadas atras, pero lo
singular de su eleccion radicaba en la con-
figuracion del cementerio: una torre de 110
metros de altura en la que Pelé escogio un
nicho en la novena planta —como homenaje al
dorsal con el que jugd su padre— con vistas
privilegiadas sobre el estadio Vila Belmiro en
Santos, Brasil, donde el propio Pelé se consa-
gré como profesional.

La noticia vivibilizé una forma de inhuma-
cién poco extendida en el mundo occidental,
como es el cementerio vertical, a la vez que
puso en primera plana un problema arquitec-
tonico y urbano de primer orden: el numero
de enterramientos crece en proporcion a como
crece la poblacion, por lo que la densificacion
de la ciudad demanda una densificacion de la
necropolis y obliga a adoptar formas alterna-
tivas de enterramiento. Este fenomeno, aun-
que no nuevo (Curl 1980; Colvin 1991), fue
especialmente palpable en aquellas ciudades
latinoamericanas que habian recibido gran-
des olas migratorias a principios del siglo XX
y que, a partir de los anos 1950, empezaron a
acusar una presion creciente en sus campo-
santos. La Necropolis Ecuménica de Santos
planteaba asi una posible solucion, apostan-
do por el crecimiento en vertical, pero esta
es solo una de diversas estrategias que des-
de el continente abordaron el problema de la
muerte a gran escala de una forma novedosa
y trasladaban al ambito del duelo soluciones
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ensayadas para el habitar moderno. Este ar-
ticulo se propone analizar las intervenciones
de Itala Fulvia Villa en el Cementerio de La
Chacarita (1958), Buenos Aires, de Nelson
Bayardo en el Cementerio Norte (1959),
Montevideo, y en la Necrdpolis Ecuménica
(1984), en Santos, Brasil, como estrategias
paradigmaticas para afrontar la densifica-
cion, con el fin de identificar sus aportaciones
especificas y puntos de confluencia, asi como
sus filiaciones con corrientes y proyectos ar-
quitectonicos y urbanos del momento en que
se realizaron. Aunque los dos primeros ejem-
plos son parte de programas publicos y el ter-
cero es ya parte de una iniciativa privada, los
tres responden de forma especifica al proble-
ma de la saturacion de los cementerios y su
densificacion y a la intencion de hacer mas
aceptable la muerte para la sociedad contem-
poranea mediante su incorporacion a los es-
pacios verdes de la ciudad.

El parque sobre la ciudad de los
muertos: Itala Fulvia Villa en Chacarita,
Buenos Aires

Fruto de la iniciativa municipal, la inter-
vencion de Itala Fulvia Villa en el cementerio
de Chacarita, en Buenos Aires, se inscribe
dentro del proyecto de transformacion de la
ciudad que desde los anos 1930 trat6 de con-
ciliar las necesidades de crecimiento de la ur-
be con la adopcion de los presupuestos de la
modernidad, a la vez que fomentaba la crea-
cion de cementerios-parque integrados en el
sistema de areas verdes de la metrépoli (Dal
Castelo 2022: 196-197).

El cementerio de La Chacarita, en Buenos
Aires, fue instalado en 1871 sobre terrenos
que habian pertenecido a la orden jesuita,
ante el colapso de los demas cementerios de
la ciudad por la epidemia de fiebre amarilla.
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El recinto original, hoy ocupado por el parque
Los Andes, se encontraba a cierta distancia
del casco urbano, con el que estaba unido por
una via de tranvia, y se organiz6 inicialmente
segun las trazas propuestas por el ingeniero
francés Enrique Clement (Laje 2020: 86-87).
Poco después, en 1883, fue necesario ampliar
el recinto inicial con los solares adyacentes y
se le encargod al arquitecto Juan Buschiazzo
las trazas del entonces llamado Cementerio
del Oeste, que en 1948 pasaria a llamarse ce-
menterio de Chacarita (Laje 2020:86). Estas
consistian en una reticula uniforme apenas
jerarquizada por un eje central, que partia de
la entrada monumental en forma de pértico
neoclasico, y estaba flanqueado por sendas
alineaciones de acacias y una trama girada
de paseos a 45° en cuyas intersecciones con
la trama habrian de inscribirse los monu-
mentos mas senalados. El crecimiento de la
ciudad alrededor del camposanto en las pri-
meras décadas del siglo XX dificultaba la am-
pliacion del recinto en superficie, por lo que
ya desde 1910 se empez6 a barajar la posibili-
dad de ampliar la capacidad de enterramien-
to con la construccion de nichos bajo tierra
(Dal Castello 2023: 6). Esta idea fue madu-
rando en paralelo con la de transformar los
cementerios de la ciudad en cementerios-par-
que que se sumaran al sistema metropolitano
de areas verdes, tal y como sugeria la pro-
puesta de urbanizacion de Buenos Aires de
Jean-Claude Nicolas Forestier (Dal Castello
2023: 6; Leclerc 1997). En este contexto, en
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1937, el ingeniero Alfredo Natale propuso la
creacion de cuatro panteones subterraneos
de nichos organizados en hileras circulares
y concéntricas que se comunicaban entre sia
través de un patio circular bajo rasante. Esta
propuesta, construida entre 1939 y 1947,
marco la pauta de futuras ampliaciones, que
acumulaban las sepulturas bajo tierra y as-
piraban a transformar el plano general del re-
cinto en una superficie ajardinada. Un quinto
panteén, a cargo de Fermin Beterbide y E.
Munoz, retom6 en 1945 esta idea, ordenan-
do los nichos alrededor de un patio rectan-
gular (Dal Castello 2023: 11). Frente a estas
ampliaciones en la periferia del recinto, el lla-
mado VI Panteén puso el foco precisamente
en el sector central en el que la trama de ca-
minos que conectaba los accesos dibujaba un
cuadrado girado respecto a la trama general.
Fue alli donde la arquitecta Itala Fulvia Villa
(1913-1991), desde la Direccion General de
Arquitectura de la Municipalidad de Buenos
Aires, propuso ampliar el cementerio en estos
mismos términos, pero ademas, aprovech6
la ocasion para trasladar al recinto funera-
rio los principios que el Movimiento Moderno
aplic6 al ambito urbano: una ciudad densa de
bloques abiertos sobre un parque que ocu-
pa todo el terreno (Le Corbusier y Giraudoux
1942: articulo 30).

De esta manera, para no interferir con el
perfil bajo de las construcciones existentes,
dispuso dos pisos de galerias subterraneas re-
matadas en cubierta con un jardin enrasado
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Figura 1. Cementerio
de la Chacarita,
Buenos Aires, con la
intervencion de Itala
Fulvia Villa en el
centro. Fuente: Google
Maps.
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Figura 2. Jardin
superior del Cementerio
de la Chacarita con

la cubierta sobre

uno de los nucleos

de comunicacion,
Buenos Aires. Fuente:
Fotografia propia,
2023.

con la cota general del cementerio (figura 1).
Discipula de Carlos Maria Della Paolera -uno
de los primeros urbanistas del pais— y como
Unica arquitecta del nucleo fundacional del
grupo Austral, que trato de trasladar los pre-
supuestos de los CIAM a la Argentina, ftala
Fulvia Villa aplicé a la ciudad de los muer-
tos algunos de los principios modernos que
otros miembros del grupo habian desarro-
llado previamente en el Plan Director para
Buenos Aires (1937-1940), iniciado por Le
Corbusier (Le Corbusier, Jeanneret, Ferrary
Hardoy y Kurchan 1947: 1-53). La propues-
ta también se nutria de los proyectos urba-
nos que ella misma habia proyectado, como
el plan para el desarrollo de Flores, localidad
que acabo anexionandose a Buenos Aires y
en cuyo cementerio también intervino, racio-
nalizando recorridos, abriendo las galerias a
la luz y al aire y sustituyendo algunos mu-
ros del cerramiento por taludes de césped y
bandas de arbustos espinosos que extendian
en el perimetro la jardineria moderna de los
nuevos patios. También aqui, Clorindo Testa
dejo su huella en los relieves con los que se
dignifico su vestibulo principal (Villa y Nazar
1945: 339-357).

El area designada para la construccion de
los nuevos nichos se circunscribia al cuadra-
do central definido por los cuatro ejes girados
pero, distanciandose del trazado Beaux-Arts
de partida, ftala Fulvia Villa abordé su or-
denacién como un pedazo de ciudad funcio-
nal articulada a partir de la unidad basica,
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que en este caso era el nicho. Estos eran
de tres tipos: nichos para atatuides (los mas
numerosos), nichos para urnas grades y ni-
chos para urnas pequefas. Agrupados en
hileras en direccion este-oeste, los nichos se
ordenaron en bloques lineales rodeados de
galerias abiertas ventiladas por patios, igual-
mente alargados y alineados con los ejes gi-
rados en direccion este-oeste (figura 2). La
separacion de las circulaciones para féretros
y visitantes trasladaban al recinto funera-
rio la separacion de circulaciones propues-
ta para la ciudad y tenia su correlato en el
tratamiento diferenciado del circuito de aire
viciado —extraido mecanicamente a través
de conductos que emergen en cubierta y so-
metido a un tratamiento de ozonificacion- y
del de aire limpio, que se insuflaba desde el
falso techo de las galerias con cierta sobre-
presion para evitar olores. Como en la ciudad
de los vivos, la necrépolis debia disfrutar de
la luz y ventilacion adecuadas, por lo que los
patios y su ajardinamiento fueron objeto de
una especial atencion. Se estudiaron en de-
talle las combinaciones de plantas segun la
forma, tamafio, color y textura de sus hojas
y la memoria se acompafié de un listado de-
tallado de especies. Los muros de estos pa-
tios se proyectaron como soporte de fuentes
y juegos acuaticos y las zonas comunes y
nucleos de escaleras se flanquearon con re-
lieves, en los que colabor6 un joven Clorindo
Testa (Panteones» 1961: 35). Ademas de estos
jardines en la cota inferior, sobre la reticula
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racional de enterramientos se proyecté un
gran jardin en la cota superior, a la misma
altura que los paseos del cementerio. De esta
manera, el corazon densificado del cemente-
rio se convertia en un amplio jardin, un co-
razon verde en una necropolis saturada que,
como la propia ciudad necesitaba de areas de
esparcimiento (Panteones» 1961: 35-52). La
cubierta ajardinada de esta arquitectura en-
terrada se hacia asi accesible como ambito de
acogida en el ritual de la despedida.

La geometria del jardin superior desdibu-
jaba la racionalidad de la reticula subterra-
nea con trazados sinuosos reminiscentes de
los proyectos de Burle Marx, que entonces ya
gozaban de una gran fortuna critica. Sobre
esa alfombra vegetal, una serie de grandes
cubiertas de hormigéon —con el aspecto de
primitivos templos adintelados—- se distribu-
yeron como piezas escultdricas, senialando los
puntos de acceso (figura 3). El cementerio se
planteo asi con una intencion parecida, aun-
que a escala reducida, a como se hizo en dos
de los espacios publicos mas senalados del
momento: la plaza de los Tres Poderes (1956-
1958), proyectada por Lucio Costa y Oscar
Niemeyer para la nueva capital de Brasil, y
la explanada del Capitolio (1951-1965), pro-
puesta por Le Corbusier para Chandigarh,
India, que materializaban los ideales sobre
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la nueva monumentalidad enunciados por
Josep Lluis Sert, Siegfried Giedion y Fernand
Léger en 1943 (Sert, Léger y Giedion 1958:
48-51). El texto reivindicaba la necesidad de
reintroducir la monumentalidad en el discur-
so de la modernidad como expresion de la
«wida emocional de la comunidad» mediante
grandes formas dispuestas sobre un plano
abierto (Mumford 2000: 151). Estos nuevos
monumentos debian, segun sus autores, au-
nar el trabajo del urbanista, el arquitecto, el
pintor, el escultor y el paisajista, empleando
nuevos materiales y nuevas técnicas e inte-
grando los elementos naturales como la ve-
getacion y el agua. Con la monumentalidad
contenida del Cementerio de Chacarita, Itala
Fulvia Villa dio forma al sentimiento colecti-
vo de la muerte acorde con los nuevos tiem-
pos, inspirandose en su experiencia con la
ciudad y la residencia colectiva de los vivos
(Mumford 2000: 50-51).

Una promenade funeraria: Nelson
Bayardo en el Cementerio Norte,
Montevideo

Casi al mismo tiempo, en Uruguay, el
Cementerio Norte de Montevideo se enfrento
aun problema parecido. El citado camposan-
to habia sido inaugurado en 1929 y, con sus
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Figura 3. Patio entre
las galerias 15y

16 del Cementerio

de la Chacarita,
Buenos Aires. Fuente:
Fotografia propia,
2023.
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Figura 4. Planta

del Urnario 2 del
Cementerio del Norte,
Montevideo. Dibujo
de Nelson Bayardo.
Fuente: Bayardo,

1961: 42.

Figura 5. Seccion
del Urnario 2 del
Cementerio del Norte,
Montevideo. Dibujo
de Nelson Bayardo.
Fuente: Bayardo,

1961: 42.
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103 hectareas, era el mas grande de los cinco
de la capital. Con una entrada monumental
y un trazado regular de inspiracién Beaux-
Arts, su proyecto estuvo a cargo de Eugenio
Baroffio (1877-1956), jefe de la Arquitectura
de la Municipalidad, eventual decano de la
Universidad y autor del Plan Regulador de
Montevideo de 1912 (Betolaza 2014: 269). Las
alineaciones de arboles debian dominar so-
bre los monumentos y evitar toda sensacion
de tristeza, segin su autor (Baroffio 1933:
14-15). Este primer trazado reservaba el area
junto a la entrada monumental a los sepul-
cros individuales y familiares y la zona poste-
rior a las fosas comunes para las familias con
menos recursos. Entre ambas partes se re-
servaba una parcela para la construccion del
crematorio que Baroffio veia necesario para
hacer frente a las muertes por enfermedades

NECROPOLIS
67

infecciosas y que las autoridades municipa-
les favorecieron mas tarde por el ahorro en la
superficie de enterramiento que esta practi-
ca implicaba (Fernandez Garcia 2023: 147).
Este recinto inicial se amplié sensiblemente
en la década de los 1950, anexionando nue-
vas parcelas con un curso de agua que Luis
Crespi (1904-1969), entonces Director de
Arquitectura del Municipio, aprovech6 para
crear un lago y dotar al recinto de un tra-
zado pintoresquista que fue desdibujando la
rigidez formal del inicio. Se consolidé asi su
imagen caracterizada por el arbolado disper-
so sobre una alfombra continua de césped.
Con la construccion del crematorio en los
afnos 1940, segin un proyecto de Oscar da
Silva, se planted la necesidad de crear espa-
cios adecuados para depositar las urnas ci-
nerarias que fueron inicialmente alojadas en
un primer urnario, proyectado por Alfredo
Altamirano. La creciente demanda de ente-
rramientos asequibles para los mas desfavo-
recidos impuls6 la creacion poco después del
Servicio Funerario Municipal que, en 1948,
encarg6 la construccion de la Sala Velatoria
Municipal. El modesto edificio, formado por
dos salas simétricas precedidas de un ves-
tibulo abierto, supuso el inicio de la colabo-
racién del arquitecto, docente y funcionario
municipal Nelson Bayardo (1922-2002) con el
escultor de origen suizo Edwin Studer (1924-
2003), vinculado al taller de Joaquin Torres
Garcia. Ambos colaboraron poco tiempo des-
pués en el llamado Urnario nimero 2, un
mausoleo colectivo que reinterpretaba la con-
memoracion funeraria desde presupuestos
contemporaneos (Méndez 2022).

Bayardo, junto con el calculista José Tizzé
y el escultor Edwin Studer propusieron entre
1959 y 1962 un prisma de 36 por 36 metros
en planta y diez metros de altura que parece
flotar sobre el plano de hierba (figuras 4 y 5).
Como un cajon hermético de hormigon, el ur-
nario se apoya en 8 soportes planos del mis-
mo material, en forma de trapecios invertidos,
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que dejan las esquinas en grandes voladizos
para potenciar la sensacion de ingravidez
(figura 6). Al exterior, el edificio se presenta
como un paralelepipedo cerrado, apenas ras-
gado por un escueto hueco en su flanco norte.
Frente al hermetismo exterior, el interior esta
formado por galerias de urnas abiertas que
rotan en torno a un patio. En este vacio inte-
rior, un jardin rehundido se ofrece como un
lugar de meditacion y consuelo apartado del
mundo, formado por un banco, bajo un arbol,
junto a una lamina de agua. El planteamien-
to es, por tanto, analogo al de algunas obras
de la Escuela Paulista —como la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de Sao Paulo, de
Vilanova Artigas— que se estaban realizando
en paralelo y con las que Bayardo estaba fa-
miliarizado a través de sus viajes. Estas con-
fiaban la experiencia espacial al moldeado del
plano del suelo y a una estructura flotante
de hormigon visto que acotaba el vacio cen-
tral destinado al encuentro de la comunidad.
Cuatro senderos del cementerio, formados
por losetas sueltas embebidas en la hierba,
confluyen dos a dos en dos esquinas opuestas
del urnario, induciendo un movimiento de ro-
tacion en los paseos habilitados bajo su masa
flotante (Bayardo 1961: 40-47). Desde la es-
quina noroeste, unos escalones descienden a
la cota del patio, escenificando el descenso a
la tierra asociado a la inhumacién. Desde ahi,
otro tramo de escaleras en la esquina opuesta
lleva hasta una rampa italiana que asciende
a la galeria del primer nivel, a lo largo del re-
lieve de hormigén de Edwin Studer que cubre
el unico frente cerrado del patio y sirve como
telon de fondo al cortejo finebre (figura 7). La
rampa da acceso a la escalera oculta que lle-
va hasta las galerias del entrepiso de la crujia
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norte, desde las que se puede observar el cielo
enmarcado por la abertura del patio.

Por tanto, en el urnario, Bayardo rein-
terpreta temas propios de la arquitectura de
Le Corbusier, separandose del terreno y es-
tableciendo una promenade architectural al
servicio del duelo, con un primer descenso a
la tierra del patio y un posterior ascenso a la
vista del cielo a través de la rampa italiana
que procura distintas vistas del interior y de
la naturaleza enmarcada por la construccion,
para prolongar el trayecto de la despedida.
Como el convento de la Tourette —proyectado
en 1953 y concluido en 1960- el urnario se
despega del terreno y se cierra al exterior pa-
ra proteger un claustro donde habita la vida
y la arquitectura moldea los espacios de las
relaciones comunitarias. Pero, mas alla de
emular al arquitecto suizo —a quien no du-
do en citar en la publicacion del proyecto—,
Bayardo puso aqui en practica algunos de los
principios que sintetiz6 en su labor docente y
que publico como Seis coordenadas de la ar-
quitectura y un nuevo enfoque para su ense-
fanza (Bayardo 1970). Pensadas para dotar
de coherencia al proyecto y asegurar la priori-
dad absoluta de la arquitectura, que es estar
al servicio del ser humano, las coordenadas
se agrupaban en dos categorias principales:
las coordenadas locales —la persona, el sitio
y la técnica- y las universales —la economia,
la funcion y la plastica-. En las circunstan-
cias particulares del hemisferio sur, Bayardo
consideraba que la economia debia coman-
dar la creacion, para evitar que la vanidad
creativa del arquitecto tergiversara el come-
tido primordial de toda construccion que es
satisfacer las demandas de la sociedad en su
conjunto (Bayardo 1970: 36). En su materiali-
zacion, Bayardo renunci6 expresamente a los
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Figura 6. Alzado
norte del Urnario 2 del
Cementerio del Norte,
Montevideo, de Nelson
Bayardo. Fotografia:
Marcos Guiponi.
Fuente: Marcos
Guiponi.
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Figura 7. Patio del
Urnario 2 con el relieve
de Edwin Studer,
Cementerio del Norte,
Montevideo, de Nelson
Bayardo. Fotografia:
Marcos Guiponi.
Fuente: Marcos
Guiponi.

Figura 8. Necropole
Ecuménica con
render de la futura
ampliacion de 32
plantas, Santos,
Brasil. Fotografia:
Autor desconocido.
Fuente: https://
www.periodismo.
com/2016/09/05/
crean-tumbas-aereas-
con-vista-panoramica/

marmoles y oropeles, y aposté por una arqui-
tectura desnuda que confiaba su expresion
a la rotundidad de su volumen y a la belle-
za descarnada del hormigon visto puestos al
servicio de las necesidades psiquicas y socia-
les del ser humano en el momento trascen-
dental de la despedida de un ser querido.

Tumbas con vistas: la Necropolis
Ecuménica de Santos, Sao Paulo

Frente a estos proyectos de promocion
publica, inscritos en propuestas urbanas
de mayor alcance, en los afios 1980 comen-
zaron a implantarse en el Cono Sur nuevos
cementerios-parque de promocion privada
inspirados en modelos norteamericanos que
trasladaban al ambito del duelo el paisaje
fisico y social asociado a las formas de vida
suburbana acomodada al amparo del libera-
lismo econdmico (Cacciatore 1991). El Parque
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Ovalle en Calama, Chile, el Jardin de la Paz
en Grand Bourgh, Argentina, o el Cemitério
Parque dos Pinheiros en Sao Paulo, Brasil,
son algunos ejemplos. Como caracteristicas
distintivas estos centros suelen ubicarse fue-
ra de los cascos urbanos, se encuentran en
las proximidades de autopistas y tienen en su
paisajismo de verdes praderas importado de
otras latitudes su principal reclamo comer-
cial. A pesar de sus diferencias con los dos
ejemplos anteriores, también estos centros
se han visto limitados por la falta de espacio
—e incentivados por un mayor rédito econo-
mico- y han debido desarrollar estrategias
de densificacion. Un ejemplo singular en es-
te sentido lo ofrece la Necropole Ecuménica
levantada en la localidad de Santos, en la
provincia de Sao Paulo, Brasil. Impulsada
por el empresario argentino José Salomon
Altstut, se empez6 a construir en 1983 y se
inauguro en 1991 como un edificio de 37 me-
tros de altura que pronto fue ampliado con
un segundo volumen de 46 metros (unas 14
plantas) y actualmente se encuentra en pro-
ceso de ampliacion con un tercer volumen de
108 metros de altura (32 plantas) que sumara
25.000 unidades a los 18.000 nichos de las
dos fases previas (Memorial Santos 2024 (fi-
gura 8). La idea de construir en altura vino
motivada, por un lado, por el nivel freatico de
la zona —con frecuencia, muy cercano a la
superficie- y, sobre todo, por el aumento en la
demanda de enterramientos en paralelo con
el incremento demografico (Brigido 2019). El
cementerio se plante6 como una verdadera
necropolis vertical, con un programa mix-
to que incluia criptas y mausoleos, ademas
de velatorios, una capilla y una cafeteria en
la ultima planta que disfruta de unas vistas
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privilegiadas sobre la ciudad, a través de las
galerias perimetrales abiertas (Oldfield 2019:
204). Con una aproximacion parecida a la de
los condominios de las clases acomodadas de
la zona, la necrépolis se inscribe en un paisa-
je altamente intervenido que incluye un jar-
din con pavos reales, un lago con cascada,
un bosque, un aviario e incluso un museo de
automoviles antiguos que transforman el re-
cinto finebre en un improbable Edén terre-
nal. Los estandares de la vivienda colectiva
acomodada de finales del siglo XX se trasla-
daron asi al ambito del duelo, en un proceso
analogo, aunque secularizado, al que en el
antiguo Egipto llevo a poblar los enterramien-
tos con los objetos que el difunto debia llevar
consigo al mas alla.

Frente a la aproximacion escultérica y
austera de los ejemplos realizados a finales
de los 1950, la necropolis de Santos acusa
cierta influencia posmoderna en los arcos
apuntados que rematan sus pilastras y que
—casi como una cita- aparecen en la capi-
lla como vidrieras anadidas a un espacio que
bien podria ser un salon de actos. Por lo de-
mas, los nichos estan estandarizados para
que ninguno destaque sobre los demas y que
en el recinto predomine un ambiente discreto.
No estan permitidos los adornos, fotografias
y homenajes exagerados y las flores solo se
permiten en dias sefialados y son retiradas
por el personal al dia siguiente porque, segun
su promotor, «todos somos iguales ante Dios»
(Brigido 2019).

El cementerio vertical de Santos es la pie-
za mas publicitada de una serie de campo-
santos construidos sobre rasante, como la
Necropolis Ecuménica de Curitiba, también
en Brasil, que agrupa los nichos en pabello-
nes dispuestos en un panoptico, y de proyec-
tos mas recientes como el Panteén Memorial
Towers en Bogota, de Felipe Héctor Mejia,
Felipe Uribe de Bedout y Mauricio Gaviria,
con los que se trat6 de dar respuesta a la
densificacion de los recintos funerarios, des-
de la iniciativa privada y para sectores de la
poblacion mas acomodados (Gallanti 2007).
Sin embargo, esta tipologia tiene antece-
dentes ligados a cementerios publicos cuyo
proposito era bien distinto: proporcionar un
enterramiento asequible e igualitario pa-
ra sectores mas amplios de la poblacion.
Este es el caso de la propuesta de 1969 de
Nanda Vigo y Cesare Tacchio, junto con los
ingenieros Corraglio y Giovanacci, para le-
vantar dos torres de enterramiento gemelas
en el cementerio de Rozzano, al sur de Milan.
Con una piel miesiana de vidrio, el proyecto
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trataba de eludir la atmoésfera lugubre de los
cementerios decimonoénicos y, con su reticula
homogénea, aspiraba a proporcionar un en-
terramiento igualitario para todas las clases
sociales (Felicori 2022). Del proyecto solo se
materilizaron la capilla, las oficinas y la tien-
da de flores pero, casi en paralelo, otros ente-
rramientos en altura fueron llevados a cabo
en Marsella, Nantes y Nimes. Pensados para
proporcionar una sepultura asequible a los
menos favorecidos, las llamadas ‘Cathedrale
du Silence’ se levantaron como reflejo directo
de los barrios de vivienda social que carac-
terizan muchas de las periferias metropolita-
nas francesas (Clerc 1972).

Densificacion y conmemoracion
funeraria: un problema acuciante

Por tanto, a pesar de la disparidad de
planteamientos, los ejemplos analizados aqui
abordaron el problema de proporcionar una
tumba digna a una poblacion en crecimiento
y con creencias diversas. El problema funcio-
nal de alojar difuntos a gran escala se abord6
con estrategias proximas a las de la ciudad de
los vivos y, ala vez, respondian con sus formas
monumentales en espacios extensos y el uso
desnudo del material a la necesidad de esa
nueva monumentalidad expresada por Sert,
Léger y Giedion. A finales de los afios 1950,
ftala Fulvia Villa invirti6 en Buenos Aires la
estratificacion propia de la ciudad funcional
propuesta en el IV CIAM, al soterrar las gale-
rias de nichos bajo un plano que aunaba con-
ceptualmente el parque urbano con la azotea
ajardinada (Le Corbusier y Girardoux 1943).
Por su parte, Nelson Bayardo proponia en
Montevideo una maquina de habitar elevada
y volcada hacia su interior, que levitaba so-
bre la alfombra verde del cementerio dedicada
a las inhumaciones en tierra. Finalmente, la
necropolis de Santos reprodujo literalmente el
tipo de torre residencial con terrazas perime-
trales para vincular la tumba con el paisaje y
la memoria a través de las vistas, como puso
de relieve la eleccion de Peleé.

El 15 de noviembre de 2022 la poblacion
mundial superé por primera vez los 8.000
millones de personas, marcando un récord
historico, lo que conlleva una creciente pre-
si6n sobre los lugares de enterramiento en un
futuro préoximo (La poblacion mundial crece
mucho menos de lo previsto» 2023). En con-
secuencia, la busqueda de formas de enterra-
miento densificadas que recuperen el espacio
de la memoria en la ciudad de los vivos tiene
hoy mas relevancia que nunca.

ARTiCULOS
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ARTiCULOS

Notas

1. Ver el plano del trazado original del
Cementerio de la Chacarita conservado en
Universidad de Buenos Aires. Facultad de
Medicina, Biblioteca Central, Coleccién Dr.
H. César Gotta.

2. Intendencia Municipal de Montevideo,
Boletin Municipal, mayo 1945, p. 141.
Citado en Magdalena Fernandez Garcia,
“Un cementerio moderno. Arte higiene
y planificaciéon de la muerte en el nor-
te de Montevideo,” en Limite Absoluto.
El Urnario Municipal de Nelson Bayardo
en el Cementerio Norte, Mary Méndez y
Jorge Cambini eds. (Montevideo: Ediciones
UDELAR, 2023), 147.

3. Bayardo visit6 Sao Paulo al menos en 1954
con ocasion de la Bienal del Museo de Arte
Moderno y también estaba familiarizado
con las grandes estructuras de hormigén de
Pier Luigi Nervi y Luigi Cosenza que tuvo
ocasién de visitar en Italia como tutor de
viajes de estudio de la escuela arquitectura.

Bibliografia

Sin autor. 1961. Panteones en dos cementerios
portefos. Nuestra Arquitectura, 379, junio:
35-52.

Barorrio, Eugenio. 1933. Cementerio del Norte.
Revista Arquitectura, SAU, Uruguay: 14-5.

Bavarpo, Nelson. 1961. Urnario del Cementerio
del Norte. Summa, 3: 40-47.

Bavarpo, Nelson. 1970. Seis coordenadas de ar-
quitectura y un nuevo enfoque para su ense-
nanza. Asuncion: Centro de Estudiantes de
Arquitectura.

BeroLaza LowmBARDO, Alberto Eugenio. 2014.
Modernidades hibridas en el Uruguay
(1925-1950). Tesis Doctoral, Universidad Po-
litécnica de Madrid.

CacclaTorg, Julio. 1991. Cementerios-parque
privados. Summa Temdtica, 284: 67-82.

CLERC, Jean-Pierre.1972. Il est devenu aussi di-
fficile de loger les morts que les vivants: La
« cathédrale du silence « de Marseille. Le
Monde, 27 julio.

CowviN, Howard. 1991. Architecture and the Af-
ter-Life. New Haven: Yale University Press.

CurL, James Stevens. 1980. A Celebration of
Death: An Introduction to Some of the Buil-
dings, Monuments, and Settings of Funerary
Architecture in the Western European Tradi-
tion. Londres: B T Batsford.

DaL CastELLO, David. 2022. Muerte en el parque.
Cementerios de Buenos Aires (1935-1965). Te-
sis Doctoral, Universidad de Buenos Aires.

DaL CasteLLO, David. 2023. Bajo el parque de
Chacarita: El pantedon subterraneo como
tipologia funeraria modernizadora. Buenos
Aires, 1939-1970. Registros, 19/2 julio-di-
ciembre: 4-19.

LaJE, Maria del Carmen. 2020. Primera guia de
cementerios de la Republica Argentina: una

NECROPOLIS
71

sinfonia inconclusa. Buenos Aires: Autoedi-
cion digital.

LECLERC, Bénédicte. 1997. Grandes villes et sys-
témes de parcs: suivi de deux mémoires sur
les villes impériales du Maroc et sur Buenos
Aires. Paris: Editions Norma.

LeE CorBUSIER y GIRAUDOUX, Jean. 1942. La
Charte d’Athénes. Paris: Plon.

LE CoRBUSIER, Jeanneret, P.; Ferrary Hardoy, J. y
Kurchan, J. 1947. Plan Director para Buenos
Aires. Arquitectura de Hoy, 4: 1-53.

MEeNDEZ, Mary. 2022. El Urnario Municipal de
Montevideo. Narrativas, argumentos y re-
presentaciones historiograficas. Anales de
Investigacién en Arquitectura, 12, julio-di-
ciembre.

MENDEZ, Mary y Cambini, Jorge (eds).2023. EI li-
mite absoluto. El Urnario Municipal de Nelson
Bayardo en el Cementerio Norte. Montevideo:
UDELAR.

MuwmFoRD, Eric. 2000. The CIAM Discourse on Ur-
banism. Cambridge, Ma.: MIT Press.

OLDFIELD, Philip. 2019. The Sustainable Tall Buil-
ding. A Design Primer. Nueva York: Routledge.

SERT, Josep Lluis, Léger, Ferdinand y Giedion,
Siegfried. 1958. Nine Points on Monumenta-
lity. En Giedion, Sigfried (ed), Architecture,
you and me. Cambridge, Ma.: Harvard Uni-
versity Press: 48-51.

ViLLA, Itala Fulvia y Nazar, Horacio. 1945. Urba-
nizacion de Bajo de Flores. Revista de Arqui-
tectura, Argentina, 297: 3

Refweb 1: Sin autor. 2023. La poblacién mundial
crece mucho menos de lo previsto. National
Geographic Esparia (consultado el 2 de enero
de 2023). https://www.nationalgeographic.
com.es/mundo-ng/poblacion-mundial-cre-
ce-mucho-menos-previsto_19098#:~:-
text=Partiendo%20de%20estos%20
datos%2C%20las,millones%20previstos%20
hasta%20la%20fecha (consultado el 10 oc-
tubre 2023)

Ref web 2: Brigipo, Diego. 2019. Pepe Altstut:
apaixonado por Santos. Revista Nove. ht-
tps://revistanove.com.br/nossa-gente/pe-
pe-altstut/ (consultado el 15 marzo 2024)

Ref web 3: GALLANTI, Fabrizio. 2007. Cimiteri
verticali. Domus, 21 febrero. https://www.
domusweb.it/it/architettura/2007/02/21/
cimiteri-verticali.html (consultado el 3 de
enero de 2024).

Refweb 4: FELICORI, Bianca. 2022. LeTwin Towers
di Nanda Vigo per il Cimitero di Rozzano. Do-
mus, 26 junio. https://www.domusweb.it/it/
architettura/2022/06/26/le-twin-towers-di-
nanda-vigo-per-il-cimitero-di-rozzano.html
(consultado el 5 agosto 2024).

Fecha final recepcién articulos:
15/04/2024
Fecha aceptacion: 19/07/2024

Articulo sometido a revision por
dos revisores independientes
por el método doble ciego.



