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The Didactic Projects of Fornés y Gurrea. The Valencian Academic Context of the First
Half of the 19th Century

The Album de proyectos by the academic Fornés y Gurrea (ca. 1777-1856) continues the tradition of
collections of own designs conceived as models of practical application for architects, that Palladio
already begun in the second of his Quattro Libri dell’Architettura. It is however an exceptional
case within the Hispanic production, more focused on constructive themes. From a theoretical point
of view), the links with the French treatises of the 18th century are clear in Fornés’ work, a debt that
also extends to the project composition, with a Palladian-based formal repertoire to which purely
neoclassical resources are superimposed, without renouncing the Valencian constructive tradition.

This article explores the sources, connections, and cross-references of the Album’s projects, a trea-
tise that can be paradoxically described as novel and epigonal. Novel, for being the first in Spain in
the form of a compendium of projects; epigonal, because it was published at a time when the decay
of academicism has already begun.

Keywords: academicism, French treatises, functional designs, Academy of San Carlos

El Album de proyectos del arquitecto académico Manuel Fornés y Gurrea (ca. 1777-1856) conti-
nta con la tradicién de las colecciones de diserios propios pensados como modelos de aplicacion
prdctica para arquitectos, que ya iniciase Palladio en el segundo de sus Quattro Libri. Se trata,
sin embargo, de un caso excepcional dentro de la produccién hispdnica, mds centrada en temas
constructivos. Desde el punto de vista teérico, en la obra de Fornés son nitidos los vinculos con la
tratadistica francesa del XVIII, una deuda que se extiende asimismo a la composicién proyectual,
con repertorio formal de base palladiana al que se superponen recursos netamente neocldsicos,
sin renunciar a la tradicién constructiva valenciana. El presente articulo indaga en las fuentes,
conexiones y referencias cruzadas de los proyectos del Album, tratado que puede ser calificado
paraddjicamente como novedoso y epigonal. Novedoso, por ser el primero en Espana con formato
de compendio de proyectos; epigonal, por ver la luz en un momento en que el declive del academi-
cismo ya se ha iniciado.

Palabras clave: academicismo, tratadistica francesa, modelos funcionales, Academia de San
Carlos
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Figura 1. Manuel
Fornés y Gurrea.

A) Ejercicio de pensado
titulado «Plaza Mayor
para Mercado de una
ciudad capital de pro-
vincia», 1795. Fuente:
AH RASC, 24205.

B) Ejercicio de repente
con titulo «Teatro para
la Universidad litera-
ria», 1798. Fuente: AH
RASC, 24560.
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El contexto académico valenciano de la primera mitad del siglo XIX
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Marco de estudio

El autor
Manuel Fornés y Gurrea naci6 en Valencia
en 1777 o 1778, en el seno de una fa-
milia ligada al mundo de la construccion.
De ella formarian parte Josef Fornés (1782-
1828/1829), posiblemente hermano, asi como
Manuel y Juan José Fornés y Rabanals, hijos
de Manuel Fornés y Gurrea, todos ellos arqui-
tectos (Bérchez 2009: 390-391). Su apellido
pudo estar vinculado a otro gran arquitec-
to académico valenciano, Antonio Gilabert
y Fornés (1716-1792), autor de importantes
obras en la capital del Turia, como la remo-
delacion interior de la Catedral y la iglesia de
las Escuelas Pias (Bonet 1982: 6). Fallecié en
Valencia el 22 de marzo de 1856.

La trayectoria de Manuel Fornés discurre
indisociable con la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia, primero como
estudiante, donde obtuvo el titulo de Arquitecto
(1798) y el grado de Académico de Mérito
(18195), y después como profesor y profesional
al servicio de la institucion (Aldana 2011). En
el Archivo Histérico de la Academia (Aldea y

Delicado 2007) se conservan algunos de sus
proyectos, merecedores de relevantes premios
(figura 1), asi como la disertacion sobre La utili-
dad de la Arquitectura en el ramo civil e hidrdu-
lico, con la que alcanzo el grado de Académico.

En la Academia asumi6 varias responsa-
bilidades. Desde 1815, ejerci6 como miembro
de la Comision de Arquitectura. En el aparta-
do docente, su dedicacion se centr6 primero
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en las matematicas, y mas tarde en la asigna-
tura Construccion y practica de Arquitectura
(Bérchez y Corell 1981: 391; Bonet 1982:
6), contexto del que emanan sus dos trata-
dos publicados. Finalmente, fue nombra-
do director de la seccion de Arquitectura en
1836, puesto por el que habian pasado ante-
riormente Antonio Gilabert y Vicente Gasco.
Clausurada la ensenanza oficial de arqui-
tectura, Fornés continu6 como profesor de la
Escuela preparatoria.

Entre la etapa de estudiante y la de aca-
démico, y segun recoge Ruiz de Lihory en su
Diccionario biogrdfico de artistas valencianos,
a Fornés de cupo la gloria de salvar del incen-
dio, con inminente peligro de su vida, ala Real
Academia Valentina durante el sitio puesto a
la ciudad por los franceses», actuando como
arquitecto director de los zapadores urbanos
(Ruiz de Lihory 1897: 425; Bonet 1982: 6).

Sobre su larga experiencia personal como
arquitecto, el propio Fornés da buena cuen-
ta en algunos pasajes de sus Observaciones
(1841). Destaca la produccion decorativa in-
terior religiosa segun el gusto academicista.
La intervencion en la iglesia del Salvador de
Valencia (1825-1829) es la mas completa (fi-
gura 2). Particip6 también en la decoracion
interior de las iglesias de Silla y Benisano,
asi como en los retablos de Ibi, Quatretonda
y Alcasser (Ruiz de Lihory 1897: 425), y en
los altares mayor y cruceros de la iglesia de
Monteolivete de Valencia (Taberner 2010).
Intervino junto con Vicente C. Marzo en la
adecuacion del antiguo convento de carmeli-
tas calzados de Valencia para sede de Museo
Provincial de Pinturas (1847-1850) (Delicado
2013: 43). Entre las obras de decoro urbano
cabe mencionar el catafalco para las exequias
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en homenaje a la Milicia Nacional (1822) del
bando liberal (Cabrera 2017: 46), y la ejecu-
cién de la nueva Puerta de San Vicente en la
muralla de Valencia (1833-1835),! proxima a
la iglesia de San Agustin.

El contexto

La tratadistica ha desempenado un papel
trascendental para la fundamentacion de las
tareas encomendadas a las academias, a sa-
ber, la educacion en el gusto, el control de la
arquitectura publica y religiosa, y la ejempla-
rizacion a través de realizaciones de los pro-
pios miembros. Tiene sentido, pues, que las
academias reuniesen en sus bibliotecas los
principales textos espafoles y extranjeros en
la materia, y que promoviesen la traduccion
de aquellos mas destacados, como Vitruvio
(1787) y Palladio (1797), asi como la redaccion
de otros propios (Garcia Melero 1997: 171-172).

Bajo esta perspectiva, Fornés publico dos
tratados de arquitectura: el primero de ellos,
titulado Observaciones sobre la prdctica del
arte de edificar (1841), recogia recomenda-
ciones técnicas en linea con los manuales
de Fray Lorenzo de San Nicolas (Arte y uso
de Architectura, 1639 y 1665), Juan de Torija
(Breve tratado de todo género de bévedas,
1661) y Antonio Plo y Camin (El Arquitecto
Practico, Civil, Militar, y Agrimensor, 1767). El
segundo es el Album de proyectos prdcticos
originales de Arquitectura (1846), sin ante-
cedentes en Espana, sobre cuyo analisis nos
vamos a centrar.

La teoria de este ultimo hay que enten-
derla dentro de la ortodoxia historiografi-
ca planteada por Vasari y adoptada por las
academias, basada en el convencimiento
de un desarrollo excelso de las artes en la
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Figura 2. Manuel
Fornés y Gurrea: A)
Pies con coro alto de
la iglesia del Salvador
de Valencia (1825-
1829). Fuente: autoria
propia. B) Proyecto
de «Decoracion de

un Organo en una
Yglesian. Album...,
lam. XLV.
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Figura 3. A)

Miguel Fernandez:
Tabernaculo (1773) de
la iglesia del Temple
de Valencia, alzado.
Ponz, 1774: 1V, 102.
B) Manuel Fornés y
Gurrea: «Tabernaculo
aislado en un presbite-
rio», alzado. Album...,
lam. XL.

Antigtiedad, una desviacion durante la Edad
Media y una afortunada recuperacion en el
Renacimiento, por la que debian velar es-
tas instituciones evitando nuevas recaidas.
En coherencia, es frecuente la remision de
Fornés a los tiempos antiguos en busca de
referencias eruditas, como ya hicieran ante-
riormente Vitruvio y Alberti. Su considera-
cién hacia el gotico, no obstante, se antoja
condescendiente, a las puertas de una inver-
sion de la perspectiva histérica de la mano de
tedricos como Pugin o Viollet-le-Duc, que van
a encumbrar la arquitectura medieval en de-
trimento de la neoclasica: dos godos princi-
piaron a desviarse de la senda que aquellos
[los antiguos| trazaron; aunque muchas de
sus concepciones llevan el sello de un genio
sublime y de gusto exquisito, lo mismo que el
de la paciencia y prolijidad» (Fornés 1846: Pr).

Album de proyectos

El Album retine una coleccién de 40 proyec-
tos arquitectonicos descritos mediante laminas
y memorias o lecciones explicativas, precedidas
de un proélogo. Cada proyecto, sea de un edifi-
cio completo o de una parte de €l, esta repre-
sentado sucintamente en una o dos laminas.
Los dibujos siempre aparecen en proyeccion
ortogonal y grafiados a una tinta. Carecen de
sombras, si bien los huecos obscurecidos pro-
porcionan cierto contraste. Respecto a los di-
bujos originales, la calidad de los grabados se
resiente al haberse reducido ostensiblemente
su tamano para la edicion. La obra de Fornés
puede parecer pobre en comparacion con los
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elaborados y bellos grabados del siglo XVIII,
pero realmente enlaza con una nueva forma de
representar la arquitectura, mucho mas prag-
matica, adoptada por autores de la primera
mitad del XIX como Percier y Fontaine (1801-
1812), Durand (1802), Quatremeére de Quincy
(1832) o Letarouilly (1840).

Al observar las laminas del Album se
comprueba que se trata de estudios o juegos
compositivos donde la imagen resultante, por
encima de las consideraciones constructivas
o funcionales, es lo verdaderamente impor-
tante.? Los proyectos se erigen en modelos au-
tonomos, desvinculados del lugar y su genius
loci, con geometria y topografia perfectas,
listos para ser reproducidos o incorporados.
Esta a-topia, inherente al propio sistema edu-
cativo académico, deja escaso margen para
insinuar una condicion genérica del emplaza-
miento: una ciudad, una capital de provincia
o un despoblado cualesquiera.

Testimonio de los principios formales del
academicismo valenciano de mediados del
siglo, el libro se mantiene fiel a la tradicion
vitruviana, filtrada por la interpretacion de
la tratadistica francesa, con un repertorio
formal de base palladiana al que se anaden
recursos propiamente neoclasicos sin renun-
ciar a invariantes de la tradicion constructiva
valenciana. Analizaremos por separado estos
aspectos, distinguiendo entre conceptos teori-
cos, recursos formales y modelos funcionales.

Los modelos funcionales?

La coleccion de proyectos retne variados
modelos que podrian clasificarse, siguiendo
la secuencia de los libros de Vitruvio, en tres
grupos. Por un lado, los de caracter religio-
so, un tercio del total, reflejo de la importan-
te presencia que todavia tiene la Iglesia en la
ciudad del siglo XIX (Capel 2005: 352), pero
en la que ya no aparecen propuestas para
conventos o monasterios tras la desamortiza-
cion de Mendizabal (1835). El mas significa-
tivo y completo de este grupo es el diseno de
dglesia parroquial» (XXXIX).

El resto de los proyectos religiosos se
ocupa de elementos menores (capillas, ta-
bernaculos (figura 3), ejercicios decorativos
(retablos, organos) o trazados de fachadas
(catedral (figura 4), palacio episcopal), catego-
rias que estan en concomitancia con el tipo
habitual de ejercicios académicos. La pro-
fusion de estos trabajos de completamiento
no deja de reflejar cierta resaca tras el boom
constructivo de nuevas iglesias en el periodo
barroco, como también la consolidacion del
gusto academicista.
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En cuanto a los edificios y espacios pu-
blicos, Fornés demuestra notable interés por
el decoro urbano y la utilidad social de una
arquitectura tendente a la monumentaliza-
cion, tal como se muestra en los proyectos
de arcos de triunfo (X) (figura 8), puertas de
ciudad (I), monumentos funerarios (XLII),
fuentes (III, XX), plazas o paseos (XVII-XVIII,
XLVII), y en los de reforma y decoro de fa-
chadas (XXIX, XLIII). Los edificios de carac-
ter docente y cultural son fruto de la herencia
ilustrada y del espiritu liberal de los nuevos
tiempos. Entre ellos encontramos los proyec-
tos para la «Sociedad Economica de Amigos
del Pais» (XXIII-XXIV), el «Teatro Anatémico»
(IV) (figura 5) o el «Liceo literario y artistico»
(XI, XII). Otros, en cambio, se disenan para
el esparcimiento y representacion social: el
{Teatro para una capital» (XLIX-L) o el «Salon
de baile publico» (IX). La preocupacion por
la higiene y salud publica queda patente en
los proyectos de banos publicos (XLVII) y de
cementerio (XXXVI-XXXVI]) (figura 10), do-
tacion esta que se habia convertido en obli-
gatoria en Espana a partir 1773. Finalmente,
se incorporan piezas de mas larga tradicion,
como la posada (V-VII) o el almudin (XIII).
No obstante y tal como apunta Bonet Correa
(1982: 12), se echan en falta algunos equipa-
mientos representativos de la época —plazas
de toros, mercados, mataderos, fabricas...—.

Los edificios privados, por su parte, re-
sultan significativos del cambio de régimen
social, pues si bien predominan los pala-
cios destinados a la nobleza (XLI, XXXIII,
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XXXVIII) aparecen ya los <hacendados», para
los que se disena una casa de campo y jardin
(XXXIV-XXXV) (Capel 2002: 352). Sin em-
bargo, no se incluyen edificios residenciales
de renta ni casas rusticas o de labor (Bonet
1982: 12), en consonancia con la huida de la
realidad cotidiana tipica del academicismo.

El ideario

En las dos paginas del Prélogo que enca-
beza el Album de proyectos, Fornés hace gala
del credo ideologico que rige la obra y, en ge-
neral, el academicismo. De Vitruvio proviene
la terna de fines de la arquitectura —firmitas,
utilitas y venustas—, que tantos rios de tin-
ta ha hecho correr en la historia de la teoria
arquitectonica, convertida aqui en el guion
ubicuo que gobierna las explicaciones de to-
das las lecciones.* De esta manera, para cada
proyecto, sobre unas elementales reflexiones
de partida, se acomoda en sus decisiones a la
«comun division que lo abraza todo» (Fornés
1846: Pr): en el apartado dedicado a la her-
mosura, atiende principalmente al decoro,
fijando el orden arquitectonico y el plan ico-
nografico; en el de la comodidad describe mi-
nuciosamente el programa funcional de cada
proyecto, mientras que en la solidez o firmeza
se pronuncia fugazmente sobre la eleccion de
materiales y técnicas constructivas.

Por otra parte, el académico valenciano
hace memoria del viejo debate iniciado por
Perrault sobre el caracter convenido de las nor-
mas, y se muestra conforme con los Anciens,
al afirmar que las reglas de la arquitectura
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Figura 4. A) Jean-
Francois de Neufforge:
«Portail d’Eglise pour
une Paroise, planta y
alzado. Suplément au
Recueil..., vol. I, 1780,
lam. 4. B) Manuel
Fornés y Gurrea:
«Proyecto de una
Fachada principal de
una Catedraly, planta y
alzado. Album..., 1am.
XXVIL
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Figura 5. (izda.)

A) Jacques Gondouin:
«Grand amphithéatre
des écoles de chirur-
gie de Paris» (1780),
grabado de Claude-
René-Gabriel Poulleau
(Braham 1980: 142).
B) y C) Manuel Fornés
y Gurrea: «Teatro
anatémico», planta y
seccion. Album..., lam.
IVy IV bis.

Figura 6. (dcha.)

A) Sebastiano Serlio:
«Tempio Penthagono,
planta. Fuente:

Libro V, 1547: {. 5.

B) Manuel Fornés y
Gurrea: «Decoracion
de una capilla en un
pentagono», planta.
Album..., lam. XXX.

tienen su fundamento en la misma natura-
leza, para lo que cobra sentido la «mitacién
del modelo mas perfecto: el cuerpo humano»
(Fornés 1846: Pr). Este marchamo de ley na-
tural habia de permitir avalar la cualidad ob-
jetiva de la belleza, tal como habian defendido
anteriormente Fréart de Chambray (1650) o
Nicolas-Francois Blondel, primer director de
I'’Académie Royale d’Architecture (1675-1683:
Seme p., LV). Ello enlaza con la teoria del gus-
to y la necesidad de educarlo. En ese sentido,
cuando Fornés habla de bella arquitectura pa-
rece seguir el discurso de Francesco Milizia,
cuyo Arte de ver en las Bellas Artes del disenio
fue traducido al espanol en 1827 por el acadé-
mico Cean-Bermudez.

Otro argumento capital asimilado del inge-
niero romano es la naturaleza dual de la ar-
quitectura en su condicion de arte liberal: al
arquitecto, tal como afirma Fornés (1846: c. III),
de es igualmente indispensable la teoria y prac-
tican. Tampoco elude el discurso sobre el origen
de la arquitectura, tema vitruviano desempol-
vado por Marc-Antoine Laugier en su Essai sur
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[Architecture (1753), que aparece descrito por
Fornés al comienzo de la Introduccion.

El texto también trasluce un asunto re-
currente en la arquitectura del periodo ilus-
trado: la teoria del caracter. Introducida
inicialmente por Vitruvio como uno de los
seis conceptos basicos de la arquitectura
(L 1, c. 1), el decorum, la tratadistica fran-
cesa la reformula con nuevos matices. Si en
el caso de Vitruvio se refiere a la decencia,
a lo convenido, en definitiva, a lo apropiado
(Arnau 1987: 126-127), en la teoria francesa
del caracter se orienta hacia la adecuada co-
rrespondencia entre funciény representacion
—Boffrand, Blondel, como también Lodoli—,
ampliada por otros autores a una arquitectu-
ra parlante desde la componente emocional
—Boullée— o ética —Ledoux—. En la obra de
Fornés se observa la version del decoro en el
empleo de los 6rdenes actualizado por Serlio:

Su decoracion debe corresponder al cardc-
ter de la imdgen & quien se dedica, pues aun-
que desde el érden dérico hasta el compuesto,
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todos pueden adoptarse, hay de ellos que son
mas & propésito que otros, siendo el jonico an-
tiguo, por su seriedad y magestad mas pro-
pio para un santo Confesor, el dérico para un
Martir, y el corintio y compuesto para la Virgen
(Fornés 1846, c. XII).

Y la version del caracter de Boffrand,
puesta de manifiesto en la insercion de orna-
mentos simbolicos «conforme al caracter de la
persona a que se dedica, o del acontecimiento
memorable que lo motiva» (Boffrand 1745: c.
VIII). Valga como ejemplo la coronacion con
unas tablas de la ley o la disposicion de leo-
nes escoltando la entrada en el proyecto de
«Puerta para una carcel» (figura 7).

Fornés no escatima esfuerzos en describir
un completo programa decorativo para cada
proyecto. No en vano el interés obsesivo por la
belleza emana de la decoracion, y es alli don-
de cristaliza la complicidad con la escultura
y la pintura al amparo de la Academia para
formar un todo admirable. Por otra parte, la
categoria ilustrada de lo sublime sigue viva
entre las convicciones del arquitecto pero, le-
jos de perseguir la magnificencia de Boullée o
la atmosfera enigmatica de Piranesi, se orien-
ta hacia la galanteria y la ostentacion, hacia
la excelencia material y decorativa al alcance
de las clases pudientes.

El lenguaje

El titulo del libro habla de proyectos ori-
ginales, esto es, de «obras que resultan de la
inventiva de su autor», segun la definicion
que recoge la Real Academia de la Lengua
Espafiola. Sin embargo, en ningtn lugar esta
indicando que se trate de propuestas del pro-
pio Fornés. Realmente se trata de una reco-
pilacion de soluciones dibujadas por diversos
autores, entre las que ademas encontraremos
algunos «descarados plagios», como en su dia
denunci6 Navascués (1988: 616), aunque sin
entrar en mayor concrecion.

El vocabulario del Album de proyectos es
reflejo de la compacidad de los codigos estéti-
cos que regia el academicismo valenciano de

la época. Un lenguaje que parte de Palladio,
en su actualizacion renacentista ya madura-
da del lenguaje clasico greco-romano sobre
la base de los principios vitruvianos y alber-
tianos, caracterizado por la armonia y la ele-
gancia de los espacios y fachadas. El orden
gigante, la adopcion de frontones con colum-
nas, la disposicion en fachada de huecos en
planta baja y mezzanina... son rasgos amplia-
mente asimilados por Fornés en sus dibujos;
menos palpable resulta la huella de Serlio.
En cualquier caso, el palladianismo viene
avalado o filtrado a partir de la arquitectu-
ra y la tratadistica ilustradas, especialmente
francesas.® En algunas soluciones de vanos,
almohadillados o remates pueden rastrearse
soluciones inspiradas en los repertorios de
propuestas ofrecidas por Blondel, Neufforge
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Figura 7. A) Neufforge:
Supplément au
Recueil Elémentaire
d’Architecture, vol.

1, LXX, detalle. B)
Fornés: «Proyecto de
una Puerta entrada de
una Carcel Publican,
alzado. Album...,
XXVIII. El caracter
del edificio se muestra
en la apuesta por el
«orden mas fuerte

y sdlido, que es el
toscano», asi como en
la incorporacién de
simbolos asociados
alaidea de poder y
justicia: tablas de la
ley, fasces de lictores,
vara de Asclepio,
balanza de la justicia,
corona de laurel,
antorcha invertida,
leones...

Figura 8. A) Etienne-
Louis Boullée: Arco

de Triunfo. B) Manuel
Fornés y Gurrea: «Arco
de Triunfo», alzado.
Fuente: Album...,

lam. X.
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Figura 9. A) Boullée:
Cenotafio cénico.
Fuente: Boullée 1985:
123. B) Neufforge:
«Piramide ou sepulture
a quatre faces propre

a construire au milieu
d’un cimetiere».
Suplément..., vol.

11, 1780, CLXXV.

C) Fornés: «Capilla
sepulcral en
despoblado consagrada
a la memoria de un
héroe». Album...,

lam. X.

Figura 10. A) Claude-
Nicolas Ledoux: ba-
rriére de la rotonda de
Chartres (ca. 1790),
alzado. B) Manuel
Fornés y Gurrea:
«Cementerio para una
capital, alzado y sec-
cion. Fuente: Album...,
lam. XXXVI.

o incluso Ledoux, que conviven de una ma-
nera serena con los italianismos mas tradi-
cionales. También podemos hacer referencia
a elementos de la tradicion constructiva local
como las cupulas acampanadas con linterna,
propias del barroco valenciano, cuya estruc-
tura formada por boveda tabicada de doble
hoja, conectada por tabiquillos, es «muy ri-
gida y resistente, ademas de solucionar pro-
blemas térmicos», a la par que muy ligera y
econdmica (Redondo 2013: 10).7

Las fuentes

A diferencia de las obras que incorporara
Palladio en su Libro II, las propuestas recopi-
ladas para este Album parecen tener proce-
dencias diversas.

Dos de los proyectos® corresponden al
ejercicio profesional de Fornés, ya que pro-
vienen claramente de la intervencion de refor-
ma en la iglesia del Salvador (figura 2). Esta
remodelacion integral, como se ha indicado
anteriormente, es su principal obra construi-
da y constituye toda una singularidad en la
produccion local por el empleo de columnas
adosadas a los muros, recurso propio del
neoclasicismo francés que remite a la capilla
de 1'Ecole Militaire de Paris (1768-1773), de
Ange-Jacques Gabriel.
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Otros cinco son ejercicios propios de su
etapa escolar, galardonados por la Academia
en diferentes concursos.’

Abundan los ejercicios prestados de fami-
liares, allegados y discipulos, con minimas va-
riaciones con respecto a los originales, en su
mayoria presentados para la obtencion del ti-
tulo de arquitecto (Bérchez y Corell 1981).1°

También se puede hablar de proyectos
versionados, tales como la variante del Teatro
de Besancon de Ledoux (figura 13),'' una re-
produccion del tabernaculo de la iglesia del
Temple (figura 3) o la version de la capilla pen-
tagonal de Serlio (figura 6). Aqui las seme-
janzas con los referentes son mas evidentes,
siendo muy probable que Navascués estuvie-
ra pensando en ellos al hablar de plagios. En
cualquier caso, los temas tratados no distan
de los patrones de ejercicios practicados en
clase y exigidos en los exdmenes para obten-
cion de titulos,'® correspondiendo los de ma-
yor complejidad con ejercicios de pensado y
los mas elementales a trabajos de repente. En
tal sentido, el Album evidencia su adscripcion
y vocacion docentes.!*

Los proyectos afrancesados
Dentro del repertorio del Album de
Fornés, hay algunas propuestas singulares
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que delatan una mayor innovacion, escapan-
do de la asfixiante ortodoxia del panorama
académico de la época. Se trata de solucio-
nes de una gran originalidad, en las que se
pueden rastrear ecos del periodo mas audaz
del neoclasicismo francés, en el Gltimo cuar-
to del siglo XVIII. Podria tratarse de obras
de una misma mano, que no hemos locali-
zado entre las presentadas a los concursos
generales o a los titulos de arquitecto de la
Academia de San Carlos.

De todas ellas la mas interesante es quiza
la «Casa de campo y jardin para un hacen-
dado» (XXXIV-XXXYV), proyecto donde destaca
el vestibulo abierto con un gran arco de me-
dio punto con arranque muy bajo, solucion
que emplea William Chambers en la Somerset
House de Londres (1776-1801), tanto en el ba-
samento de la fachada recayente al rio como
en los accesos a las dos calles que flanquean
el cuerpo principal, aunque estos ultimos se
levantaron mas tarde, con motivo de la ejecu-
cion del ala este (1829) y el ala oeste (1857).

Mayor parecido con la propuesta del
Album tenia la planta baja de la vivienda
construida por Francois-Joseph Bélanger pa-
ra €l conde de Artois en la Chausée d’Antin
de Paris (1787), recogida en el libro de Krafft
y Ransonette (1801: 1am. 4). Es posible que
Bélanger se inspirase en la Somerset House,
cuya ala sur se habia concluido en 1786.
Sin embargo, en ultima instancia, el modelo
es piranesiano, como ha sefialado Wilton-Ely
(2001: 108-111). Curiosamente, la lamina del
Album de Fornés presenta dos pequefios leo-
nes flanqueando la puerta, elemento inexis-
tente en las obras de Chambers y Bélanger,
que remite al dngresso d'un antico ginnasio»
dentro del segundo conjunto de laminas de
Opere varie di Architettura de Piranesi (1750)
(Ficacci 2000: 335). Por otro lado, la solucion
de la estrecha puerta encuadrada al fondo,
que se observa en la propuesta de Fornés,
podria ser deudora de la lamina CLIV del se-
gundo volumen del suplemento de Neufforge
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(1780). Finalmente, la linterna con arquillos
recuerda a algunas obras de Ledoux, como el
desaparecido Chateau de Mauperthuis (1763-
1766), o su proyecto para la sede de la Ferme
Générale en Paris (1785). También se locali-
za en el segundo volumen del suplemento de
Neufforge (lam. CLXXV) un posible modelo pa-
ra la «Capilla sepulcral en despoblado consa-
grada a la memoria de un héroe» (XLIV). Es
interesante observar la solucién con la ctipula
interior, la misma usada por Boullée en sus
cenotafios conico y piramidal (figura 9) donde,
por cierto, también se emplean vanos arquea-
dos de gran anchura (figura 11).
Emparentada con esta casa para un ha-
cendado esta el proyecto de «Casa de socie-
dad economica» (XXIII-XXIV), en cuya seccion
aparecen igualmente grandes arcos de medio
punto que parten del suelo y anchos almoha-
dillados en las esquinas, de aire muy francés.
Acaso también pueda responder al mismo
autorel«ProyectodeunaPuertaentradadeuna
Carcel Pablicar (Album..., lam. XXVIII), donde
los galicismos son flagrantes (figura 7). Las
columnas con alternancia de tambores almo-
hadillados, que no llegan hasta el sumoscapo
podrian remitir a modelos como el del suple-

Fachada - prencepal
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Figura 11. A) «Casa
de campo y jardin
para un hacendado»,
segun Fornés (XXXV).
B) Lamina del
dngresso d’un antico
ginnasio», Piranesi
(1761). C) Vivienda
para el conde de Artois
en la Chausée d’Antin,
Paris, proyectada por
F.-J. Bélanger, segun
Krafft y Ransonette
(lam. 4).
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CUADERNO DE NOTAS 24 -2023

ARTiCULOS

Figura 12. A) Temple
de Terpsichore»,
construido por C.-N.
Ledoux para Marie-
Madeleine Guimard,
segun Krafft y
Ransonette (1801: 49).
B) Fachada del «Salén
de actos publicos
para una Universidad
literaria», segun
Fornés (XII).

Figura 13. A) C.-

N. Ledoux: «Teatro

de Besancon,
perspectiva exterior.
Fuente: LArchitecture
considérée..., lam. 117.
B) Manuel Fornés y
Gurrea: (Teatro para
una capitaly, fachada.
Fuente: Album...,
lam. L.
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mento [ de Neufforge, lamina LXX, mientras
que la composicion general recuerda a al-
gunas residencias particulares de la época,
como el desaparecido Hotel de Montesson,
obra de Alexandre Brongniart (1770), que
se situaba en la misma Chausée d’Antin
cerca del edificio de Bélanger. Y en la mis-
ma calle se encontraba también el «Temple
de Terpsichore», original pabellon de recreo
construido por Ledoux para Marie-Madeleine
Guimard en 1770, dibujado por Krafft y
Ransonette (1801: lam. 49), cuya influencia
en la fachada del «Salon de actos publicos pa-
ra una Universidad literaria» (XIX) del Album
es mas que patente (figura 12).

Una posible explicacion para algunos de
los galicismos observados seria que estos pro-
yectos fueran obra de Juan José, uno de los
hijos de Manuel Fornés. Sabemos que el joven
comenzob sus estudios en Valencia, pero no se
titulo porque al terminarlos, en 1841, era me-
nor de 25 anos. Continué su formacion tra-
bajando como delineante e inspector durante
cuatro anos en el estudio de Louis-Charles-
Théodore Charpentier y viajo a Italia, donde
permanecio bastante tiempo estudiando sus
monumentos. Enfermé estando en Roma y
por ello perdié la oportunidad de presentar-
se a la ultima convocatoria de examenes del
extinto plan de formaciéon académico. Para

e

FORNES Y GURREA
25

no tener que volver a repetir los cursos en la
nueva Escuela de Arquitectura, solicité a la
Reina en 1848 un favor excepcional y se le
concedio, con la condicion de que lo hiciera en
Madrid ante la Academia de San Fernando.
Tras diversos retrasos finalmente se titulo en
enero de 1850 (Balsalobre 1997: 64-65).

Charpentier residia desde 1830 en el edi-
ficio 5-Shis (actuales 15 y 17) de la Rue de Le
Rochefoucauld de Paris (Dion-Tenenbaum
2008: 180), muy proxima a la Chasée d’Antin,
donde se encontraban algunos de los singula-
res edificios que hemos visto evocados en varias
laminas del Album. El arquitecto francés estaba
especializado en teatros, lo que tal vez explique
la lamina inspirada en el de Ledoux, y no fue
ajeno al uso de grandes arcos de arranque muy
bajo, como queda patente en su proyecto para
prisiones, publicado en 1838 (Illi 2014).

Juan Joseé Fornés debio de residir en Paris
en la década de 1840, pero en el Album en-
contramos galicismos flagrantes que remiten
a proyectos anteriores. Asi, la «Casa de re-
creor (XX-XXI) evoca un proyecto homonimo
de Manuel Fornés hijo fechado en 1838, mos-
trando dos arcos bajos con reja similares a la
casa de Bélanger, mientras que el «Liceo» (XI-
XII) que tanto recuerda al pabellon de Mme.
Guimard ya se ha indicado que deriva de una
propuesta de Bernabé Goytre de 1839. Esto
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sugiere que la relacion con Charpentier po-
dria ser anterior o que algun otro miembro de
la familia habria estado ya en Paris.

Quedan, sin embargo, otros misterios sin
resolver a propésito del Album, como la lami-
na de la «glesia parroquial» (XXXIX), cuya ori-
ginal cabecera remite a soluciones francesas
inéditas de la década de 1760, como la pri-
mera propuesta de Nicolas-Marie Potain para
Saint-Germain-en-Laye (1765)'°, modelo que
debio de tener cierta difusion en su época, co-
mo delata el parecido del segundo proyecto
de Piranesi para ampliar la cabecera de San
Juan de Letran (1767) (figura 14) (Barry 2019:
188). Hay en ambos casos paralelismos con
las restituciones decimononicas de la Basilica
Ulpia de Roma que, sin embargo, no se excavo
hasta 1810-1814 (Packer et al. 1983).

Epilogo

Bérchez habla de cierta influencia de
Forneés en discipulos de la ultima generacion
académica del circulo valenciano a través
de su Album de proyectos (Bérchez y Corell
1981: XXIII). La (in)fortuna quiso que la pu-
blicacion de este libro coincidiera con el ano
en que se desposee a la Academia de San
Carlos de la facultad de conceder titulos de ar-
quitecto (1846),'% quedando limitada la tarea
formativa a la preparacion de los estudios de
Arquitectura, aunque se mantiene la docencia
para los maestros de obras (Bérchez y Corell
1981: XI). Por otra parte, la creacion de la

léﬁw Lot

Escuela de Arquitectura de Madrid en 1844,
y la de Barcelona en 1875, supuso la apertura
eclecticista en la ensenianza de los arquitectos
y, con ello, el progresivo desplazamiento del
clasicismo académico en favor de las nuevas
modas historicistas. Finalmente, en 1860 la
Academia perdi6 también la competencia en el
control sobre la arquitectura publica y religio-
sa. Estas razones explican la menor difusion
del Album en relacion con sus Observaciones
(1841), texto de caracter pragmatico-construc-
tivo dirigido principalmente a los maestros de
obras, de la que llegaron a publicarse cuatro
ediciones en menos de cuarenta anos.

Es posible que la razéon de ser de este
Album estribe precisamente en la peculiar
coyuntura de transito. Siendo Fornés el ulti-
mo Director de Arquitectura de la Academia
de San Carlos, €l tratado puede interpretar-
se como reivindicacion del papel de la institu-
cién en la tarea formativa de los arquitectos,
ante la inminente desactivacion de compe-
tencias; o, tal vez, como oportunidad para
reafirmarse y darse a conocer en Madrid, de
donde emanarian las futuras generaciones
de profesionales. Un detalle: mientras que las
Observaciones se editaron en Valencia y solo
contienen medidas en palmos (valencianos),
la edicién del Album en la capital hispana in-
corpora en los planos medidas castellanas.

En este sentido, el Album puede conside-
rarse un tratado tardo-académico, canto de
cisne de la tratadistica académica espanola
que contribuy6 a prolongar la tradicion clasica
en Valencia durante las décadas centrales del
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Figura 14. A) Nicolas-
Marie Potain: segundo
proyecto (no cons-
truido) para la iglesia
de Saint-Germain-en-
Laye (1765).

B) Manuel Fornés y
Gurrea: dglesia pa-
rroquialy, seccion.
Fuente: Album..., 1am.
XXXIX.
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XIX (Cabrera 2017: 90). No obstante, la rigidez
del repertorio de Fornés ya no era propia de la
arquitectura del XIX. Para entonces, mas ha-
bitual era que los textos expusiesen métodos
abiertos de composicion, como el planteado
por Durand en su Précis des lecons d’Architec-
ture (1802),'” o bien repertorios de detalles y
elementos compositivos y decorativos.'® Fornés
se inclino, sin embargo, por las soluciones pre-
cocinadas de catalogo (Bonet 1982: 11).

Con su «epertorio de recetas de un clasicis-
mo convertido en rutina académica, el Album
de Fornés ha podido contribuir a dignificar la
vivienda burguesa y la naciente arquitectura
fabril, en un pais donde no abundaron los ma-
nuales de este tipo (Garcia Pérez 1996-1997:
131). Para Bonet (1982: 11), su tratado significo
un factor decisivo en la institucionalizacion de
la arquitectura, necesaria para la construccion
de la ciudad moderna. A este respecto, algunos
autores han sefalado la influencia de Fornés en
el diseno de obras concretas, como la Plaza Real
de Barcelona (1848) (Antigtiedad del Castillo-
Olivares et al. 2015: 93),' o el proyecto de la
Escuela Veterinaria de Santiago de Compostela.?
Podemos anadir también su influjo en proyec-
tos para la titulacion en San Fernando, como
la prueba de repente de Manuel Oraa Archona
(1846),%' cuya deuda con el «Teatro anatémico»
de Fornés (figura 5) es palmaria.

La condicién epigonal de Fornés? marca,
en fin, un punto de inflexion entre dos épocas.
Su tratado es el ultimo eco de la tratadistica
clasica ante un nuevo concepto y estilo de so-
ciedad que se encuentra en ciernes.

Notas

1. Elproyecto de la puerta nueva de San Vicente se
debe a Carlos Félix de Vargas Machuca (Madrid
1773-1849), arquitecto y militar.

2. En ocasiones, el exceso de celo en atender los
aspectos compositivos provoca serios proble-
mas funcionales, como ocurre en el anfiteatro
del proyecto de Liceo (XI), al interponer una co-
lumnata entre el espacio central y el graderio
que entorpece la relacion visual.

3. Se ha huido de emplear el término «tipo» para
describir lo que en realidad son «modelos fun-
cionales». De acuerdo con Quatremére de
Quincy (2007: 241-242), «el modelo ... es un ob-
jeto que se debe repetir tal cual es; el tipo es, por
lo contrario, un objeto segun el cual cada uno
puede concebir obras, que no se parezcan entre
si. Todo es preciso y dado en el modelo; todo es
mas o menos vago en el tipor.

4. No obstante, la omnipresencia de esta triada
no es deudora directa de Vitruvio, sino de sus
intérpretes (Arnau 1987: 135-137). En el inge-
niero romano pasa desapercibida mas alla de
su escueta cita en el cap. III del Libro I. Fueron

10.

11.

12.

13.

14.
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Alberti, primero (1475), y Claude Perrault, des-
pués (1674), quienes la sistematizaron.

Ademas de la ya mencionada capilla pentago-
nal, se barrunta la estela de Serlio en proyectos
como «Puerta de entrada a un jardin» (XXV) o
«Retablo para un santo» (XV).

La conexion afecta incluso al formato, pues en
Espana los repertorios de proyectos escasea-
ban, todo lo contrario de lo que ocurre en el
panorama francés. En concreto, el formato es
similar a L’architecture... de Ledoux.

En uno de los proyectos (XLIV) aparecen has-
ta cuatro bévedas tabicadas superpuestas. El
mismo Fornés hace ver en sus Observaciones la
necesidad de duplicar las bovedas en las cupu-
las, una exterior de ladrillo doble, sobre la cual
asentar las tejas, y otra interior separada de
aquella, con la ventaja de preservar mejor de las
humedades (Fornés 1841: 40, Redondo 2011).

Se trata del «Retablo para un Santo» (XV) y la
«Decoracién de un Organo en una Yglesia (XLV).

Nos referimos a los proyectos de «Plaza mayor
para una capital (1795), «Capilla bautismal»
(1795), «glesia parroquial» (1797), «Casa de po-
sadas para una capital» (1798) y «Salén de actos
publicos para una universidad literaria» (1798).

«Proyecto de una rotunda» (basado en proyec-
to de Francisco Ferrer, 1798); «Cementerio para
una capital» (de Josef Fornés, 1804); «Teatro ana-
témico» (Antonino Sancho, 1833); «Casa de posa-
das para una capital» y «Proyecto de una Fachada
principal de una Catedral (Manuel M*. Azofra,
1837); «Proyecto de Casa de recreo para un gran-
de» (Manuel Fornés y Rabanals, 1838); «Proyecto
de un liceo literario y artistico» (Bernabé Goytre,
1839); «Proyecto de una fachada para un palacio
episcopal» y «Capilla en despoblado» (Juan José
Trigueros, 1845); «Colegio Militar de Infanteria» y
«Proyecto de puerta de pago o recaudacion para
ciudad» (Ramén Estellés, 1845).

Curiosamente, ambos tratados, L’architecture...
y el Album..., se cierran con el proyecto de teatro.

Las referencias son: «Teatro para una capital»
(XLIX y L), inspirado en el Teatro de Besancon
de C.-N. Ledoux (1775); «Tabernaculo ais-
lado en un presbiterion (XL), version del de
Miguel Fernandez en el Temple de Valencia;
«Decoracion de una capilla en un pentagono»
(XXX), posiblemente inspirado en el tipo penta-
gonal recogido por Serlio en su libro V (1547,
f. 5) o en el primer proyecto para Sant’Andrea
al Quirinale de Bernini (1658) (Terhalle 1994).

Teniendo en cuenta la ortodoxia compositiva de
la Academia no es de extranar la existencia de
plagios. Hemos indicado anteriormente algunos
de los préstamos agenciados por Fornés en su
Album. Citamos ahora un caso opuesto, la «Casa
de Diligencias Hospedage y Fonda para una ca-
pital de provincia» (1837), de Manuel M.* Azofra,
copiado literalmente de la «Magnifica Casa de
Posada para una Ciudad Capital de Provincia»
(1798), de Manuel Fornés (Bérchez y Corell
1981: 225-226 y 79-80, respectivamente).

La calificacion de los textos que acompanan los
dibujos como «ecciones esplicativas» no deja
duda de su caracter didactico. Alusiones indi-
rectas se encuentran asimismo esparcidas en
el texto. Sirva como muestra la cita a «materias
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en que debe hallarse impuesto un arquitecton,
extraida del capitulo III.

15. Bibliothéque Nationale de France: département
des estampes et de la photographie, série topo-
graphique Va 78c (Iborra 2018: 131).

16. Ley de 6 de octubre de 1846 por la que se refor-
maban los estudios de arquitectura.

17. El método de Durand precisamente rechazaba el
modelo docente basado en el estudio de las distin-
tas tipologias ante la imposibilidad de dominar la
ingente casuistica de especies y variedades que po-
dian derivarse de los edificios publicos y privados.

18. Cabrera 2017: 90. Algunos titulos: A treatise on
the decorative part of civil architecture (1791), de
William Chambers; Floriated Ornament: a series
of thirty-one designs (1849), de A.W.N. Pugin, o
Grammar of Ormament (1856), de Owen Jones.
Entre los catalogos de proyectos se encuentran:
Architecture frangoise ou recueil des plans, élé-
vations, coupes et profils des églises, maisons
royales, palais, hotels et édifices les plus consi-
dérables de Paris (1752-1756), de J.-F. Blondel;
Plans, coupes, élévations des plus belles mai-
sons et des hétels construits a Paris et dans les
environs (1801), de J.-Ch. Krafft.

19. El texto de esta autora sugiere erroneamente la
influencia del Album de Fornés en el disefio de
la Plaza Nueva de Bilbao, circunstancia a todas
luces inviable, considerando que el proyecto
de dicha plaza y sus modificaciones son ante-
riores a la publicacién del libro del académico
valenciano.

20. Lareferencia seria en este caso el proyecto de «Casa
de posadas para una capital» (V-VII) (Moure 2011).

21. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Dibujos de Arquitectura, signatura A-0525.

22. Bérchez (1981: 398, 403 y 404) nombra a tres
discipulos arquitectos de Fornés: Francisco
Morell y Gémez, Antonio Sancho y Arango, y
Juan José Trigueros.
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