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The essayistic value of the interview in architecture

The place of oral history within the historiography of modern architecture is still not sufficiently
understood and, therefore, its possible use has been diminished since the explosion in the
1960s of publications that illustrated the modern architectural canon of “the medium is the
message”. Seeing the oral transmission of interviews as a documentary medium of spoken
memory expands the field of available theoretical production. The proposal explores a crucial
but largely overlooked question: the role of the interview in architectural practice —not
interviews of architects but interviews by architects—. If the interview involves training on
orality as a projectual practice, the purpose is to deal with the essayistic value of a little
conceptualised architectural interview as an intellectual instrument as opposed to other
habitual practices; and with this, to open up the discourse to a fertile place of progress in the
study of the discipline.

Keywords: interview, oral history, architectural publications, journalistic communication.

El lugar de la historia oral dentro de la historiografia de la arquitectura moderna aun no estd
suficientemente entendido y, por lo tanto, su posible utilizacién se ha visto mermada desde
la explosion en los sesenta de publicaciones que ilustraron el canon arquitecténico moderno
del «medio es el mensaje». Ver en la transmisién oral de entrevistas un medio documental de
memoria hablada expande el campo de produccion tedrica disponible. La propuesta consiste
en una reflexion tedrica crucial pero en gran medida olvidada: el papel de la entrevista en la
prdctica arquitecténica. No entrevistas de arquitectos sino entrevistas realizadas por arqui-
tectos. Si la entrevista supone el entrenamiento sobre la oralidad como prdctica proyectual, el
proposito es tratar el valor ensayistico de una poco conceptualizada entrevista arquitectonica
como instrumento intelectual frente a otras prdcticas habituales; y con ello, abrir el discurso
a un lugar fértil de avance en el estudio de la disciplina.

Palabras clave: entrevista, historia oral, publicaciones arquitecténicas, comunicacion periodistica.
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La teoria de arquitectura ha estado domi-
nada por la critica. Los ensayos forman
parte de numerosas antologias sobre teoria
arquitecténica, pero no las entrevistas. La
historia oral es un proceso dialégico que
trata la palabra hablada. Esta practica se
define como la realizacién de entrevistas
para conocer informacion del pasado. Abor-
daremos la entrevista de arquitectura como
un medio para acceder a la informacion,
significacion, interpretacion y significado,
dependiendo este ultimo, en palabras de
J. P. Bonta (1978: 38-41), de las respuestas
de los intérpretes, reflejadas en documentos
o en experimentos. Para ello, se instrumen-
talizara la autonomia del trabajo del arqui-
tecto como entrevistador con respecto al de
escritor. Esto conlleva el ejercicio de centrar-
se en la oralidad como teoria y mantenerse
al margen de la obra construida y proyectada.

La entrevista es la materia prima de
la historia oral. Desde los afos setenta y
ochenta, entusiastas de la historia oral como
Ronald Grele, Alessandro Portelli, Luisa
Passerini y Michael Frisch, entre otros, se
abocaron a esta tarea y, desde entonces, se
puede decir que la historia oral ya consti-
tuye un movimiento politico, beneficiado
por lo que los periodistas habian hecho
desde mediados del s. XIX para construir
las noticias del momento. Las entrevistas
de historia oral dentro de la disciplina de
la historia y la teoria de la arquitectura
constituyen la inclusion de otras voces en el
discurso tedrico, algo que va de la mano con
una ampliacion del alcance de la produccion
critica arquitectonica incluida en la histo-
riografia de arquitectura. Si algo caracte-
riza a las entrevistas que son objeto de esta
investigacion es que, a diferencia de lo que
argumenta la critica de arquitectura Naomi
Stead (2014: 156-177), no corren el riesgo
de perpetuar los discursos que plagan la
profesion y la amenazan con la irrelevancia.
Trataremos de mostrar que la figura del

arquitecto entrevistador puede convertirse
en un vehiculo conveniente para la promo-
cion critica.

Como sefiala Lynn Abrams (2016: 13),
la realizacion de la entrevista es un medio
practico de obtencion de informacién. Pero
en el proceso de obtencion de analisis del
material, nos enfrentamos a las entrevistas
arquitectéonicas como un acto de comuni-
cacion que exige que encontremos maneras
de comprender no solo lo que se dice, sino
también como se dice, por qué se dice y qué
significa. Lo que se produce es tanto el acto
de registrar como el registro. La practica se
convierte en teoria como resultado sin sepa-
rarse del analisis, es decir, el proceso de la
entrevista no es desagregado de la narrativa
y su interpretacion.

Pero antes de examinar esto como prin-
cipio, el historiador de arquitectura Robert
Proctor (2006: 295-307) ha advertido que
las entrevistas no proporcionan un acceso
no mediado a la intencién, sino una inter-
pretacion creada por el arquitecto. No se
trata de darle mas autoridad que cualquier
otra prueba textual pero si que podamos
utilizarla como evidencia practica para
escribir un tipo diferente de teoria. Algo
que podemos reforzar con la sugerencia del
profesor David Adams (2012: 9-10) de utili-
zarla para enriquecer nuestra comprension
de como se hace la arquitectura y como se
rehace y se reinterpreta continuamente a lo
largo del tiempo.

A la luz de estas consideraciones, este
trabajo intentara contribuir a una teoriza-
cion de la practica de la entrevista como un
acontecimiento formal con implicaciones
especificas para la disciplina de arquitectura,
que incluyen su propia performatividad. Esto
sirve para ilustrar la indiscriminacion entre
practica y teoria que supone entrevistar,
considerando los diferentes tipos, dentro y
alrededor de la critica, con un matiz entre lo
académico y lo periodistico.
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El enmascaramiento de la entrevista en la

supuesta objetividad de la transcripcion
La base de lo que se intenta revelar reside

en el acto de hablar. Todas las entrevistas
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tienen el caracter de la oralidad, pero a
menudo se puede olvidar debido al dominio
de la transcripcion o el resultado escrito de
lo que se ha hablado. Segiin Gadamer (2003:
244), la palabra oral tiene prioridad sobre
la palabra escrita precisamente porque las
cualidades moduladoras de la voz tienen
especial éxito en unir el elemento racional con
el emocional. La transcripcion pierde muchas
de estas ventajas al ser plana y estatica en
comparacion con el con el evento activo que
refleja una cultura especifica con un tiempo
y un espacio particulares. Nos referiremos
tanto a la practica de realizar entrevistas
como a todas las etapas posteriores de
transcripcion e interpretacion. Se alternan el
discurso propio y el ajeno, la percepcion y la
evocacion, la narracion y la representacion de
lo hablado. El acto performativo es parte de la
identidad contemporanea de las entrevistas.

Sin la pretension de invocar un supuesto
caracter cientifico para el género de la entre-
vista, hablaremos de una arquitectura de las
conversaciones porque estas funcionan con
las mismas reglas (proximidad, intercambio,
exposicion discursiva con interrupciones,
un tono marcado por la espontaneidad,
presencia de lo personal y atmésfera de inti-
midad), pero hay veces en que una entrevista
se convierte en una conversacion y otras
veces no (Halperin 1995: 23). En todo hecho
comunicativo hay cinco elementos: emisor,
receptor, medio, codigo y contenido. Si se
analizan estos cinco elementos vemos qué es
una entrevista y qué es una conversacion, y
para qué puede servir.

En la entrevista se diferencia emisor y
receptor, que producen un intercambio de
informacién, opiniones o experiencias que
circulan desde el entrevistado al entrevis-
tador. Si se convierte en una conversacion los
dos son emisores y receptores, y el control de
la discusion pasa alternativamente de uno a
otro hablante. Si, como hemos visto, la entre-
vista se transcribe, el receptor es un tercero:
la audiencia. Apuntada esta diferencia y
considerando el género —no como moda-
lidad formal sino como la unidad minima de
contenido en la comunicaciéon de masas'—,
podemos decir que la condicion global de la
postmodernidad ha disuelto esta distincion
entrevista-conversacion y pueden mezclarse
funcionando como sinénimos a lo largo de
este texto.
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Una vez definido el concepto de género y
entrevista que utilizaremos, no es necesario
remontarnos a los origenes de la conver-
sacion en los lejanos Didlogos de Platén (si
como ejemplo de acceso al conocimiento)
y podemos comenzar, dados también los
antecedentes periodisticos en los inicios en
este ambito en el New York Herald? (1836),
donde James Gordon Bennet publico una
cronica inventando la técnica de preguntas
y respuestas (figura 1). El fin especifico del
periodismo es la difusion de hechos docu-
mentales y la propuesta de acontecimientos
socialmente relevantes con el objetivo de
elaborar mensajes. Y mas que cualquier otro
género periodistico, la entrevista entrafia una
capacidad testimonial de estos mensajes.

La practica generalizada del periodismo
informativo que inundé los medios radio-
fonicos y escritos después de la Primera
Guerra Mundial constituyen el contexto
profesional que derivd en la distincion

pinca | 2 eupericace, f we dd wot i ieoly and s

Figura 1. Imagen de

portada del Herald con

la cronica de Bennet,
James G. Another

murder. En: The Herald

(NY Herald), 1836.
Fuente: Library of
Congress [En linea],
Washington DC.




CUADERNO DE NOTAS 22 - 2021
LA ENTREVISTA

Figura 2. Paginas de:
Vasari, Giorgio. Le vite
de’ pitx eccellenti architet-
ti, pittori et scultori italia-
ni, 1550-1568. Fuente:
Biblioteque nationale de
France [En linea, BnF].
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defimo . Final di gia vecchio; & non
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139

Figura 3. Paginas
de: Félibien, André.
Ambrogio Lorenzetti.
En: Entretiens sur
les vies et sur les
ouvrages des plus
excellents peintres
anciens et modernes,
1619-1695. Fuente:
Bibliotéque Nationale
de France [En linea,
BnF|.
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fundamental entre dos tipos principales
de entrevistas: las entrevistas informa-
tivas y las entrevistas literarias o de
creacion (Quesada 1984). Las primeras,
para recoger declaraciones y opiniones
sobre unos hechos ajustandose al modelo
pregunta-respuesta; y las segundas, de
caracter atemporal y un lenguaje creativo
que atiende a como se dijeron.

Otra consideracion del género de
la entrevista en la literatura artistica

El género de la conversacion con el
artista es tan antiguo como Le vite de’ pitt
eccellenti architetti, pittori et scultori italiani
(1550-1568) de Giorgio Vasari (figura 2)
y la palabra entrevista aparece ya en las
Entretiens sur les vies et sur les ouvrages

di gheolfe lavitaseliendo puredi txvirr annisEc
accompagnatoda’ (uoi piu cariala fepolturaebbeo-
norate efequic & grandifsimo onore perle fuftanzic,
<l aueualafciate,

GIVLIANO DA
MAIANO SCVLTORE,
- ET ARCHITETTO.

Vitti coloro, i quali danno principio
alle cafe loro , alzandole da terracol
nome, & di poueriricchi & agiati di
uenendo, perpetuamente fi fanno o-
bligati quegli sche dilor nafconoeti
d:émdnm loro.Male piu volteau-

;J uienca coloro, che le ricchezze el
nome alle laro cafe acquiftano,che métre vivono,to-
gliendo a e, per lafciare ad altr,la roba che hanno,né
godono efsi; & in oltre i loro difcendenti fono appun
to il contrario , di quel che penfavano, che efiere do-
ueflero.Laonde lamaggior pazzia,che pofla effere ne
i padridi famiglia ,¢ iFnunl:fciarc farc nella fanciul-
lezza il corfo della natura a gli ingegni, che gli nafco-

des plus excellents peintres anciens et
modernes (1619-1695) de André Félibien
(figura 3), ambos arquitectos. Vasari
condujo conversaciones no estructuradas
como entrevistas con companeros artistas
y utiliz6 el resultado en su libro, mientras
que Félibien si incluyé conversaciones con
artistas.

Desde los anos sesenta, la entrevista
con el artista, estructurada segiin modelos
periodisticos, se ha introducido en la lite-
ratura artistica como nuevo género que
ha dado lugar a que las declaraciones de
los historiadores y criticos de arte se sean
fuentes autorizadas. En este contexto de
la entrevista, el archivo y la historia oral
se convirtieron en una autoridad histérica
del arte, por ejemplo en los Archivos de Arte

ENTRETIENS
© SUR LES VIES

SUR LES OUVRAGES
DES PLUS

EXCELLENS PEINTRES
ANCIENS ET MODERNES;
AVEC

LA VIE DES ARCHITECTES
PAR MONSIEUR FELIBIEN.
NOUVELLE EDITION, REVUE, CORRIGER

& augmentée des Conferences de I'Académic Royale
de Peinture & de Sculprares
Del'Idée du Peintre parfait, des Traitez. de la Miniature,
des Deffeins, des Effampes 5 de la conneiffance
des Tubleawx , O du Gosit des Nations ;
DE LA DESCRIPTION DES MAISONS DE
Campagne de Pline, & de gelle des Kavalides.

TOME PREMIER.

A TREVOUX,
DE L'IMPRIMERIE DE S. A S°

—\T M. DCCXXV. a9 98

172 1L Entretien fur les Vies
intelligens, les ont imicez dans une ex-
preffion auffi ridicule comme eft celle-13,
Ce Buffalmacco mourut I'an 1340.

Ce {eroit abuferde votie patience que de
vous parlerd'un AMBROGIO LORENZETTI
Siennois , & d'un PieTRo CAVALLINI
‘natif de Rome, qui travailloic fous Giot-
to, lorsquil fic certebarque de Saine Pier-
redont je vousai pailé, Tourefois vous
ferez peur-étrebicn-aife de fcavoir quou-
tre_pluficurs ouvrages de Mofaique que
le Cavallini a faits dans I'Eglife de Sainc
Paul hors les murs de Rome , le Cracifix
qui eft dansla méme Eglife, & que 'on
afliire érre celui qui patla & Sainte Brigide,
(1) et dela fagon dece Peintre qui tra-
vailloit aulli de Sculptute.

Jew'imagine, dit Pymandre, que vous
p'avez pas oublié de” bien regarder ce
Crucifix , & qu'ainfi vous pouvez juger
du travail de ce tems-la. <

A vous dire le vrai , lui réggndis-je ,
c'eftun ouvrage dont le deflein n'eft pas
fore exquis. Cependant il y a quelque
chofe d’affez hardi dans la difpofition du
corps + il me fouvienc quelatéte du Chrift
¢ft rournée d’une certaine manicre fere ,
& quetoute lafigure eft dans unc actitude
extraordinaire, C'etoit environ 'an 1364.
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Americano® y en una caracteristica integrante
en las revistas de arte. No ocurrié lo mismo
en las revistas de arquitectura, donde de las
publicaciones experimentales que fueron el
motor de ese periodo, el género de la entre-
vista no alcanz6 tales cotas de protagonismo.

Andy Warhol es considerado uno de los
pioneros del uso contemporaneo de la entre-
vista en las artes visuales. A partir de 1969,
en su revista mensual Interview (figura 4)
condujo entrevistas él mismo, con un modelo
que rechazaba el estereotipo de reportaje
tradicional de la practica periodistica domi-
nante. La conversacion entre iguales era un
medio para materializar la temporalidad de
las corrientes de pensamiento; fruto de las

i
\

ocasiones en las que es €l el entrevistado y le
llevan a suprimir la subjetividad con evasivas
ante preguntas topicas.

La revista Avalanche (figura 5) apoyaba
la voz artistica directa a través de entre-
vistas con artistas entre 1970 y 1976.
Segun sus editores, Willoughby Sharp y
Liza Béar (1968-1972: 24), para los artistas
la presencia en los medios de comuni-
cacion ya no era una eleccion, sino una
necesidad; concibieron un medio que tenia
como objetivo apoyar las voces directas de
los artistas a través de las industrias cultu-
rales. Surgieron dudas sobre la fiabilidad
de las entrevistas con los artistas, ya que,
segun Lawrence Alloway, producian estre-
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Figura 4. Paginas
de: Lyons, Donald.
A report and an inter-

view with Alain Delon

and Pierre Caro. En:
Warhol, Andy (Ed.).

Interview Magazine.
Nueva York: Poetry on
Films, Inc., 1969, vol.

1, n.° 10. Fuente: Andy
Warhol Archives Study

Center [En linea].
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Figura 5 (p. 140, abajo).
Paginas de: Béar, Liza
y Sharp, Willoughby.
Interview. En: Avalan-
che. Nueva York: Kineti-
cism Press, 1969, n.° 2,
p. 24. Fuente: MoMA,
Avalanche Magazine
Archives [En linea].

Figura 6. Colomina,
Beatriz y Buckley,
Craig (Cur.). Cartel
de la exposicion

Clip, Stamp, Fold (14
noviembre 2006-

31 enero 2007),
Nueva York. Fuente:
Storefront for Art and
Architecture.

Figura 7. Paginas

de: Gropius, Walter.
La section allemande.
Entretien. En: L'Intran-
sigeant. Paris, 21 de
mayo, 1930. Fuente:
Biblioteque Nationale
de France [En linea,
BnF].

llas en lugar de ideas (Bradnock, Martin y
Peabody 2015). Expresé su escepticismo con
la creciente popularidad que experimento
esta practica en el arte, especialmente en
lo que se refiere a la disparidad del contexto
de la conversacion y la independencia del
entrevistador.
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Comunicacion periodistica
en publicaciones arquitectonicas
de los afios sesenta

El papel de la entrevista se consolidé en
revistas del mundo del arte. Las revistas de
arquitectura en los afios sesenta y setenta
fueron el motor de un periodo creativo de
disenio arquitectonico y discusion critica,
que no recurri6 del mismo modo a este
género. Haremos un recorrido de su utili-
zacion como subconjunto de entrevistas
de arquitectura en las revistas literarias
progresistas que fueron acunadas como
little magazines. Tal como indican Torsten
Schmiedeknecht y Andrew Peckham en
su libro Modernism and the Professional
Architecture Journal, habria que diferen-
ciar entre periodico, magazine y journal
(Schmiedeknecht y Peckham 2019: 17-18).
El periodico esta publicado con intervalo fijo
entre los nameros, magazines son revistas
que contienen piezas diversas a menudo
ilustradas, y con journals se refieren a una
publicacion periodica que trata especial-
mente temas de interés actual.

Hay entrevistas en publicaciones que
repiten la forma dentro de una serie tipo,
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o bien entrevistas ocasionales contingentes
—archivadas bajo conversaciones— que
tienen menos prejuicios que pulir, y que se
pueden encontrar en una revista o perio-
dico no arquitecténico. La revistas eviden-
ciaron una transicion de la prioridad de las
noticias de la posguerra a una expresion
de las polaridades de la documentacion
y el debate, y mas tarde a una preocupa-
cion por los extremos de la polémica y la
moda identificados con los afos sesenta.
Entre las mas representativas del cambio
politico que recoge Beatriz Colomina en
Clip, Stamp, Fold: The Radical Architecture
of Little Magazines, 196X to 197X (Buckley
y Colomina 2010), existen ejemplos distri-
buidos geografica y cronolégicamente que
hacen uso de la entrevista (figura 6).

Publicada entre 1963 y 1969 por alumnos
de la Escuela Superior de Diseno de Harvard
University y con Charles Jencks como
miembro del consejo de redaccion, la revista
Connection presenta una mezcla de textos
tedricos, articulos, resefias de libros, exposi-
ciones, conferencias y actividades que tenian
lugar en la escuela. En el campo mas espe-
cifico de la arquitectura, Connection publico
entrevistas con Marcel Breuer, Mies van der
Rohe y Walter Gropius*, quien concedié una
de sus primeras entrevistas en el periédico
francés LIntransigeant (figura 7).

La revista Megascope la fundaron en 1964
los estudiantes de la Escuela de Arquitectura
de Bristol University, Dean Sherwin y Peter
Murray. Pone de manifiesto la influencia de
Cedric Price y Archigram en una entrevista
con el director de teatro Joan Littlewood, a
proposito del Fun Palace de Price (n.° 2, 1965).
Con formato de encuestas, la revista alemana
ARCH +5, publica en 1968 su primer namero
con cuestionarios del consejo de redaccion
fundador a una serie de arquitectos y urba-
nistas, para definir el alcance de la arquitec-
tura conceptual y pedirles su opinion sobre
el rumbo que debia tomar la investigacion
arquitectonica.
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La publicacion estudiantil de la Escuela de
Arquitectura de Yale, Perspecta, adopta una
postura mas reflexiva y bajo el titulo Paradise
Lost dedica su numero 13 (1971) a un analisis
en profundidad de los arquitectos olvidados
del siglo XX, incluyendo una extensa entre-
vista de Judith Applegate al arquitecto Paul
Nelson (1971: 75-129), que hizo resurgir el
interés por su obra (figura 8). En 1971, en
el nimero especial de Architectural Design
{The Beaux-Arts since’68» (Pawley y Tschumi
1971: 533-567), Bernard Tschumi junto
con redactores invitados y profesores de la
Architectural Association hicieron balance
de las protestas que tuvieron lugar en las
instituciones académicas, a raiz de la disolu-
cién de la Escuela Nacional de Bellas Artes
de Paris en mayo de 1968. La historia de
aquellos afos se explicé mediante entrevistas
con figuras como Yona Friedman, Antoine
Grumbach, Bernard Huet, Anatole Kopp y

Georges Candilis, documentos y actas de las
protestas, detalles de proyectos polémicos de
la rehabilitacion urbana de Paris, y a través
de distintas tiras céomicas y diagramas en las
que se combinaron la palabra y la imagen
(figura 9).

En la AA, los esfuerzos de la direcciéon por
trazar un paralelismo con la situacion de Paris
establecen una relaciéon entre su cierre inmi-
nente y el compromiso politico, segin descri-
bieron de manera implicita los redactores de
este nimero. Se anuncié el Gltimo ntimero
del boletin de esta universidad en Ghost
Dance Times (n.° 26, 1975), donde el redactor
Martin Pawley se entrevista a si mismo en
su cierre comentando sus diferencias con el
director de la escuela Alvin Boyarsky (figura
10), a quien también podia verse en coloquios
televisados con otros arquitectos como Peter
Cook o Kenneth Frampton, y entrevistando
a Peter Eisenman en el Archivo de Video de
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Figura 8. Paginas de:
Applegate, Judith y
Nelson, Paul. Paul
Nelson: An Interview.
En: Perspecta. Cambri-
dge: The MIT Press,
1971, vol. 13/14, pp.
75-77. Fuente: The MIT
Press Journals.

Figura 9. Paginas

de: Pawley, Martin y
Tschumi, Bernard.
The Beaux-Arts
since’68. En: Architec-
tural Design. Londres:
Standard Catalogue
Co., septiembre, 1971,
pp. 533, 562-563.
Fuente: Wiley Online
Library.
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Figura 10. AA. VV.
Ghost Time Dances,
15 noviembre, 1974,
n.° 5; Ghost Time
Dances, 1975, 31
enero, n.° 12. Londres:
Architectural Associa-
tion., Inc. Fuente: AA
Archives.

Figura 11. Boyarsky,
Alvin y Eissenman,
Peter. Peter Eissenman
in conversation with
Alvin Boyarsky [Video].
Londres: AA, 20
enero, 1975,. Fuente:
AA Video Archive

[En linea)].

Figura 12. Paginas de:
Moos, Stanislaus von
y Scott Brown, Denise.
Résumé Las Vegas

etc (Entrevista con
Denise Scott Brown).
En: Architese. Zurich:
Niederteufen, 1975,
n.° 13, pp. Sy 22.
Fuente: Documenta 12
Magazines.

la AA (figura 11). Este instituto dirigido por
Peter Eisenman lanzo6 revistas como Oppo-
sitions (1973) y On Site (1974), que explora
varios aspectos relacionados con la energia
en su ultimo nuimero donde las directoras
Michelle Stone y Alison Sky entrevistaron
a Denise Scott Brown (1974: 100-109). En
1978 el IAUS hizo la revista Skyline (1978),
en la que Suzanne Stephens puso al propio
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Eisenman a cargo de las entrevistas porque,
segun ella mismo afirmé en una conversacion
con Colomina, €l queria hacerlas y era muy
bueno en ello (Stephens y Colomina 2010: 70).
Entrevisté a Richard Serra, Robert Hughes,
Paul Goldberger y hasta a Tom Wolfe, es decir,
gente que estaba creando algun tipo de ruido
en ese momento.

También entrevisté a algunos arquitectos
como Cesar Pelli y Henry N. Cobb para averi-
guar como consiguieron su trabajo, y a los
promotores Gerald D. Hines y John Portman
para averiguar por qué no le estaban contra-
tando. Stephens editaba las entrevistas y se
divertian contando chismes de arquitectos o
combinando contenidos como, por ejemplo,
una entrevista con Michael Foucault en una
pagina y en la otra Martin Filler con las
excavaciones de Nancy y Ronald Reagan en
la Casa Blanca. Al igual que a la entrevista
de Serra le seguia la arquitectura de la Boda
Real del Principe Carlos y Diana. La revista
fue un testimonio desenfadado de la escena
arquitectonica de Nueva York, una ciudad
que se habia convertido en un centro de inter-
cambio internacional en un momento en que
habian surgido las nociones contradictorias
de la arquitectura posmoderna.

La experiencia norteamericana sirvio
como modelo ideoléogico de revistas europeas
como la italiana Casabella (n.° 408, 1974). La
revista suiza Architese (figura 12) introdujo
la obra escrita de los arquitectos al publico
de habla francesa y alemana, con entrevistas
realizadas por su jefe de redaccién, Stanis-
laus von Moos, quien ampli6 su trabajo de
cuestiones sociologicas o urbanisticas a cues-

>.von moos

108 TREA

P caelort

1 Las Vegas (aus/d'aprés Learn-
ing from Las Vegas).

Résumé Las Vegas etc.

En collaboration avec Denise Scott Brown et Ste-  démisme

Phot s
£d Ruscha, Twentysix Gesoline Stations, Alhambra,
D . 1962.

stellt. Als Kinstler benitzen wir
diese Situation Ironie — vielleicht i

schi
seine Kunst jener Welt entnimmt, die
gibt. Wenn der Kinstler mit seiner Welt im Ein-

irei Tankstellen / trois

S.v.M.: — Also eine Art Galgenhumor, wie
n/ photographies (sus,

es ein deutscher Kollege, Michael Mller, in
seiner Erwiderung auf Ihren Vortrag in Berlin?
ausdriickte?

D.S.B.: Ja, aber es ist zartlicher, weniger
bése als Galgenhumor. Wir sind nicht ganz und
gar gegen diese Gesellschaftsform. Wir glau-
ben, dass nicht nur unsere Position als amerika-
nische Architekten eine kompromittierte Posi-
tion ist, sondern dass die Position der gesamten
industrialisierten Welt kompromittiert ist —

- gegenuber der restlichen Welt. Daher sind wir
goqsn viele Alpokla unserer Gesellschaft .

S.v.M.: . .. aber Sie sind nicht lpok.llvp-
tisch.

D.S.B.: Nein, schon aus Veranlagung nicht.

ir kénnen der Ver-
Anliegen naher-
unmittelbaren Zu-

ist, dann beniitzt er dieses Material

ven Izenour, Robert Venturi a publié une étude trds dé-
taillée d ccepté comme tal. rion n'exclut
X o

lauité pour des qom.nnn. précédentes.
cbservations sur les constructions et les signes

Las Vogas aboutissent b Fidentfication o une loon
phl. de la croissance urbaine qul se trou
c I

onse

Vépo

chheture comme producirice
la réalité. Dans Yhistoire récer idée:

de Venurl et Danise

ul
ot die e e
Lt e L Pronnent avec verve s reca-

Ce qui ne
pas dire que le monds du bmlmu ot do Ia consomma: geradeheraus und unmittelbar; wenn nicht,
selon dann ironisch. Wir glauben, dass wir es ironisch

qlman Kunsn-u oder Architekten in unserer

3. Ueber Monumentalitit heute — oder:
Probleme einer alternden Revolution
, um nicht zu weinen.

S.v.M.: Woran liegt es, dass die moderne
Architektur mehr und mehr zu einem heroischen
. Habitus neigt? Wie kommt es, dass so viele
neue Bauten, insbesondere in den Vereinigten
Staaten, in Charakter und Tonart immer deut-
licher an die Monumentalitat, die Theatralik

Gesellschaft gar nicht so weit entfernt zu sein

ar. braucht von derjenigen eines Spassmachers.

Da haben Sie no

und den Pomp der Architektur der «City Beauti-
erinnert (Abb. 35) — trotz der

unw

i-B1 Arts Theorie, die sie immer noch

ges In

vieler Hinsicht ist sie anu-ulnch in vieler Hin-

sicht wunderbar — und dieser Zwiespalt schlagt
'® sich in unserer Arbeit nieder als Ironie.

mit sich schleppt? Wie erklaren Sie dieses Pha-
nomen? — Ich stelle Ihnen diese Frage, weil mir
scheint, dass Sie innerhalb der heutigen Archi-
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I’ARCHITECTURE
UTILITAIRE

« L'art n'est pas séparé de la vie; I'esthétique, comme la morale, est condi-
tionnée par I'organisation du monde dans lequel elle se développe.

— Mais cette adaptation dont fu parles ne peat se faire que si les artistes
ont éwdié et compris cette prodigieuse transformation qui est en train de s'ac-
complir; et cela demande une largenr de vues, une force intellectuelle que
beaucoup n’ont pas.

— Clest vrai dans une certainc mesure; mais les artistes sont des sensibi-
lités autant que des 1 et la £ ion de I hére dans
laquelle ils vivent imprime en eux de nouvelles modalités d’existence et modifle
leurs conceptions parfois sans qu'ils s'en doutent. Si, pour une raison ou pour
une zutre, l'utilitarisme, ou plutot la recherche de Yutlle d'abord, devient lu
régle pour la société, sa tendance essentielle, 'art dans -cette société s'orientera
fatalement et presque aussitdt vers des conceptions sévéres et dépouillées.

— Ne crois-tu pas a la néecessité d'un ! t i pour
organiser des efforts qui risquent d'étre trop dispersés et trop incohérents ?
L'ignorance des lois essentielles est & peu prés universelle aujourd’hui.

— Les lois de Ihygiéne et les lois des nécessités matérielles de la cons-
truction s'imposent assez évidemment et d’une maniére assez certaine et assez
générale pour qu'on n’ait pas & craindre autant que tu sembles le faire, la
persistance de Panacchie & laquelle nous assistons. Quand le principe essentiel
s'impose inéluctabl les lois daires qui en d lent ne i
rester et iq

— Mais cette architecture utili:aire n'est pas en accord avec le goQt du plus
grand nombre, Et beaucoup d'artistes ne s'y résignent que sous la pression des
nécessités présentes et avec larriére-pensée secréte ou avouée de revenir a un
art moins sévére dés que les circonstances le permettront.

— Certes: mais ils d vite & chercher et & dé ir la beauté
dans les nouveaux sentiers ol ils s'engagent & regret; et la force de I'habitude,
d'un cbté, la parfaite h des 1l éali avec les
besoins et Ja nouvelle organisation sociale sont des facteurs assez puissants
pour qu'un retour en arriére devienne bientdt une impossibilité absolue.

— On ne peut nier cette pui de I'habitude et des ions de

DE L'ECLECTISME
AU DOUTE

— Ne crains-tu pas que ce retour aux éléments, que celle simplification
systématique dont on semble faire une loi & I'art moderne ne finissent par
fixer cet art en général, et l'archi plus particuli dans une

herche p i et trop intell lle pour satisfaire & la fois aux
exigences de notre esprit el & celles de notre corps? L’homme n'est pas un
pur esprit. Et quand on voit ces grandes constructions aux lignes unies et
surtout ces intéricurs ol tout semble répondre & un strict et froid caleul, on
se demande si I'homme pourrait se satisfaire d'y demeurer.

— Tu as raison. Ce retour aux éléments pri di cet
de tout ce qui n'était pas I'élément primordial, répondaient & une nécessité.
11 fallait se décharger d'une oppression pour sentir & nouveau la liberté. Mais
cette froideur intellectuelle & laquelle on élail arrivé el qui ne traduisait que
trop bien les dures lois du mécanisme moderne, ne peuvent étre qu'un passage.
11 faut bien de nouveau retrouver I'ére humain dans I'apparence plastique, la
volonté humaine sous l'app: lle, et le héti de celte vie
moderne dont on n'avait vu d'abord qu'une sorte de traduclion en langage
algébrique.

— De quel pathétique veux-tu parler ?

~— De ce pathétique qui est inséparable de toute vie véritable.

— Tu veux dire en somme, retrouver I'émotion.

— Qui, une émotion purifiée et qui peut s’exprimer de mille fagons. 1l n'est
pas besoin de aux lications : le seul choix d'une
matiére belle en soi, el travaillée avec une simplicité sincére y suffit quelquefois.
11 fallait reconstruire un idéal capable de satisfaire la conscience moderne la
plus générale, sans cependant cesser d'avoir en vue la joie de lindividu et
en se gardant de toute outrance.

— Ainsi tu préconises un retour aux sentiments, & I'émotivité |

— Oui, mais encore une fois, & une émotivilé purifiée par la connaissance;
enrichie par I'idée, et qui n'exclut point la connaissance ct I'appréciation des
acquisitions scientifiques. Il ne faut demander aux artistes que d'étre de leur
temps.

— Tu veux dire de vivre avec leur temps et de Iexprimer.

— Oui, sans aucun artifice, d'aucune sorte. L'ceuvre belle est plus vraie
que lartiste.

tiones populares y cotidianas®. En francés
encontramos algunos ejemplos como la entre-
vista hecha por estudiantes de arquitectura
al urbanista Jacques Allegret en la revista
estudiantil independiente Le vide sanitaire
(n.° 2, 1976) sobre la pedagogia en la Unité
Pedagogique 1, o la revista AMC: Architecture
Mouvement Continuité (n.° 43, 1977), cuya

'HANS HOLLEIN

UNA ENTREVISTA BIOGRAFICA

por Federico Correa ant
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reestructuracion del consejo de redaccion dio
origen a la publicaciéon de largas entrevistas
con Peter Eisenman, Oriol Bohigas, Felix
Guattari, Aldo Rossi o James Stirling. En
paralelo a esta orientacién tedrica, la revista
privilegia una puesta al dia del Movimiento
Moderno, ofreciendo documentacién exhaus-
tiva de los proyectos de Eileen Gray y Adolf
Loos. Unos anos antes del periodo estudiado,
Gray publicé sus articulos dialogados con
Jean Badovici en LArchitecture Vivante entre
1926 y 1929 (Moreno 2016: 72-81) (figura 13).

La presencia de entrevistas en revistas
hispanohablantes especializadas

El idioma no debe suponer ningtin impe-
dimento pero en un género oral que requiere
la comprension léxica inmediata, se anade el
componente de la traduccion al de la trans-
cripcion y esto afecta a la version definitiva
del didlogo que llega al lector. De habla
hispana merece la pena destacar dos revistas
latinoamericanas por la internacionalizacion
que llevan a cabo, si tenemos en cuenta las
entrevistas que realizaron a arquitectos
extranjeros. La revista El Arquitecto Peruano
publico en 1957 una entrevista que el arqui-
tecto Oswaldo Jimeno realizé al arquitecto
austriaco  nacionalizado estadounidense
Richard Neutra en su estudio de Los Angeles
(Jimeno y Neutra 1957: 234-244). La revista
AUCA (Arquitectura, Urbanismo, Construccién
y Arte) se hizo eco de la I Bienal de Arquitec-
tura de Chile (1977), que intent6 esclarecer el
panorama de la arquitectura internacional
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Figura 13. Paginas
de: Badovici, Jean y
Gray, Eileen. Articulo
dialogado: L'Architec-
ture Utilitaire. En:
L’Architecture Vivante.
Paris: Albert Morancé,
1925, Premieére Serie,
pp. 17-24; Articulo
dialogado: De L’Eclec-
tisme au Doute. En:
L’Architecture Vivante.
Paris: Albert Morancé,
1929, Deuxiéme Serie,
pp. 17-21. Fuente:
Biblioteque Nationale
de France [En linea,
BnF]/Ib. (n. 33).

Figura 14. Imagen
de portada. Correa,
Federico y Hollein
Hans. Hans Hollein:
una entrevista
biografica. En:
Arquitecturas Bis.
Barcelona: La Gaya
Ciencia, 1975,

vol. 10, portada.
Fuente: Biblioteca
ETSAM, Universidad
Politécnica de Madrid.
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Figura 15. Imagen invitando a Michael Graves, Nuno Portas,
de portada. Garcia, Peter Eisenman y Oriol Bohigas. Entrevisté a
Fernando. Encuesta L
este ultimo en 1979 para conocer su postura
sobre la nueva . . o .
arquitectura. En: sobre la importancia de la critica arquitec-
La Gaceta Literaria. tonica y sobre los postulados postmoder-
Madrid, 15 de abrilde  pjstas, temas que interesaban a la editorial.

1928, n.° 32. Fuente:

BNE El entrevistado advirtié6 sobre el postmoder-

nismo basado en la arquitectura del consumo
norteamericana o el que, en palabras suyas,
reivindica como «a capacidad culta de inves-
tigacion de la arquitectura de consumo que
no aparezca en las revistas cultas sino en
las de divulgacion» (Bohigas y Portas 1971:
6). El fue integrante de la revista espafiola
Arquitecturas Bis, donde reditaron y tradu-
jeron articulos publicados originalmente
en Oppositions, generando una discusion
entre el modelo europeo y el modelo nortea-
mericano. Su portada de noviembre de 1975
la protagoniza el titular «Hans Hollein. Una
entrevista biografica» (Correa y Hollein 1975:
1-13), por Federico Correa, acompanada de
una fotografia de media pagina del arquitecto
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(figura 14).

En Espana, la revista Temas de Arquitec-
tura observa lo que ocurre en el panorama
internacional y publica traducciones de
entrevistas radiofonicas a Le Corbusier,
al igual que hace Curro Inza en la revista
Arquitectura (Verdasco 2012: 855), volcando
gran cantidad de articulos y entrevistas
con criticos como Reyner Banham o Bruno
Zevi. En esta revista también se publicaron
entrevistas con Alfonso Lopez Quintas, Efrén
Garcia-Fernandez y Emilio Pérez Pifieiro; o
posteriormente las entrevistas de Fuensanta
Nieto y Enrique Sobejano a arquitectos como
Peter Eisenman, Alvaro Siza, Mario Botta y
Philip Johnson.

Hay ejemplos resenables como la mesa
redonda de Rubio i Tuduri, Bohigas, Sola-Mo-
rales, Rovira, y Sostres en Carrer de la Ciutat
(n.° 3-4, 1978); o —de nuevo en un periodo
anterior— La Gaceta Literaria (n.° 32, 1928),
donde se estudiaba el panorama de la arqui-
tectura en Espana a través de entrevistas
tanto con arquitectos como con personajes
de la vida publica (figura 15). En la revista
Hogar y Arquitectura (n.° 74 a 79, 1968), el
arquitecto Carlos Flores entrevistdo en «La
arquitectura y el arquitecto» (Flores 1977)
a numerosos profesionales como Carlos de
Miguel o Secundino Zuazo, entre otros, sobre
los roles del arquitecto en una sociedad en
transformacion. En un ntimero posterior (n.°
121, 1977) también se publicé una entrevista
a Miguel Fisac, donde fue muy critico con la
arquitectura del momento.

Si hacemos otra excepcion cronologica,
un caso particular es la revista El Croquis. A
partir de los ochenta tiene una continuidad
en la incorporacion de entrevistas a entrevis-
tados a los que estan dedicados los numeros.
Los entrevistadores son los entrevistados en
otras ocasiones, como vemos en el grafico que
hemos realizado (figura 16). Arquitectos con
obra construida que repiten como entrevis-
tadores son A. Zaera, E. Tuién o C. Diaz y
E. Garcia-Grinda, por ejemplo. Entre otros
arquitectos historiadores, tedricos y criticos
de arquitectura que han realizado entrevistas
en mas de una ocasion en El Croquis estan:
W. J. R. Curtis, J. A. Cortés, I. Maluenda y
E. Encabo, E. Walker o B. Colomina. Las
entrevistas estan al principio o al final de
la revista, transcritas en formato pregunta/
respuesta en espanol e inglés con distinta
tipografia, y con imagenes que acompanan
el texto hablado con notas aclaratorias. Las
entrevistas no tienen un papel protagonista
en la publicacion en comparacion con lo
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grafico o lo redactado, pero su incorporacion
y la edicion del contenido son fuentes de
informacion utiles para la comprension del
contenido completo de la revista.

Conclusiones: pasos para un valor
ensayistico de la oralidad documental
en arquitectura

Dada la multitud de retos inherentes al
tema de las entrevistas realizadas por arqui-
tectos, ¢como es posible escribir una historia
de la entrevista arquitectonica? ¢Qué
enfoque podria adoptarse para superar los
obstaculos que presenta la enorme abun-
dancia de entrevistas y materiales relacio-
nados, la edicion, la transcripciéon y otras
cuestiones contextuales? Se ha realizado
esta aproximacion sin una estructura estric-
tamente académica y con una organizacion
a modo de pieza periodistica. Se trata de
una labor de clasificaciéon a modo de cata-
logo razonado que se aleja de la ortodoxia y
cuyo verdadero valor es el documental. Se ha
preferido la taxonomia a la retérica, con un
proceder que genera conocimiento a partir
de las clasificaciones para analizar procesos
opuestos: lo oral desde la escritura.

Ver la transmision oral como una forma
documental de memoria hablada expande el
campo de produccion teérica disponible para
la historia de arquitectura. Si consideramos
la historia de la arquitectura contemporanea
como un material codificado podriamos
utilizar el recurso de la conversacion para
trabajar con ella y establecer un dialogo
fructifero. Es decir, si al igual que Oriana
Fallaci en Intervista con la storia (1974)
somos capaces de entrevistar a la historia
reciente, aportaremos otro modo de ejercer
la profesion de arquitecto y una actualiza-
cion de la tradicion oral en la arquitectura.
La intuicion que queremos verificar es que
a la disciplina periodistica le puede corres-
ponder un tipo de arquitecto necesario y
pertinente hoy, que vendria a ocupar los
vacios que separan a la arquitectura de la
sociedad. El arquitecto entrevistador es el
modelo estudiado y propuesto para acometer
el reciclaje de la profesion.

La manera tradicional del arquitecto
creativo e individual, asociado a un nombre
y un prestigio, seria solo una forma de ejercer
la disciplina, actuando la de entrevistador
como una prolongaciéon para las esferas
cultural, social, econémica y politica, contri-
buyendo a la construccion de la Sociedad
Civil. Hoy este punto de vista lo aceptan
incluso quienes consideran la diversifica-
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cion de la actividad del arquitecto como un
modo de justificacion de actividades propias
del periodismo o las ciencias sociales y que
sirven de provocaciéon a profesionales sin
obra realizada. Los medios llevan tiempo
marcando los limites que la arquitectura
debera cruzar. Otros géneros de transmision
de conocimiento ocupan y transforman los
antiguos formatos con distintas condiciones
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Figura 16. Pagina
anterior. Cantero,
Antonio. Diagrama
de entrevistadores/
entrevistados de

El Croquis. Fuente:
Autor.

de creacion para la arquitectura alejadas del
modelo tradicional que considera el proyecto
arquitecténico como un asunto exclusiva-
mente de disefio.

La historia oral puede innovar en el
método pero no en la tematica, como ocurre
enlos audios de las entrevistas que John Peter
incluy6 en Oral History of Modern Architec-
ture, que incide en la historia ya conocida de
maestros de la arquitectura moderna ([1994|
2000). En este caso se trata de no perpetuar
las mismas respuestas ni la misma vision de
personajes ya conocidos sobradamente sino
de ofrecer una version alternativa de primera
mano que complemente la historiografia
oficial. Podemos otorgar un valor ensayistico
ala entrevista de arquitectura y asi alejarnos
de modas y fetichismos. Por ensayistico nos
referimos a la propia definicion de ensayo
como prueba o pirueta intelectual, tal como
lo define Montaigne en sus Essais, como una
investigacién o como «un pensamiento explo-
ratorio» (Gracia 2015). Las entrevistas no
tienen una condicion univoca, pero si son un
vehiculo diferencial de produccion teérica.

Otro tema significativo de la oralidad
escrita es que las transcripciones documen-
tales de las entrevistas estan editadas y orde-
nadas para su publicacién. La transcripcion
convierte los objetos auditivos en visuales, lo
que inevitablemente implica cambios e inter-
pretacion. Y si diluimos la diferencia entre
entrevista, didlogo y conversacion podremos
asumir las ideas de Richard Rorty. Para él,
el conocimiento es sustituido por la conver-
sacion y el vocabulario es opcional. En The
Linguistic Turn, Rorty plantea la sustitucion
de la filosofia académica por diversas formas
de conversacion en el arte, la literatura (Rorty
1967) y, por qué no, en la arquitectura. De
esta manera la Oralidad asumiria de nuevo
un protagonismo perdido en el conocimiento
académico como una forma de saber ensa-
yistico en la teoria arquitectonica.

Las transcripciones de una nueva tradi-
cion oral para la arquitectura deben ser
dinamicas, tener mayor capacidad en el
registro de los dialogos, sin perder parte de
lo que sucede en los ambientes polifonicos,
sin reducir la informacién, e incluyendo
aspectos que puedan parecer poco signifi-
cativos, desordenados o dificiles de inter-
pretar. Debemos oir los dialogos redactados.
El siguiente paso, tal como afirma Naomi
Stead, es que las transcripciones multi-
vocales de las entrevistas no se entiendan
de forma diferente a los textos académicos
dentro del proceso de evaluacion de las
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investigaciones arquitecténicas (Stead 2019:
325), ya que pese al rigor que pueda tener
la transcripcion de una conversacion, la
consideracion es menor que cuando se trata
de un argumento de coautoria redactado.
Esto supondria el impulso de la condicion
ensayistica de la entrevista arquitecténica,
alejada de cuestiones estilisticas, que se
repiten de manera recurrente como apoyo de
textos académicos.

Al igual que afirma Reva Wolf en refe-
rencia a la entrevista con el artista, es nece-
sario considerar la historia de la entrevista
como un proyecto de colaboracion (Wolf
2020: 23). Con investigadores que trabajen
en distintos periodos de tiempo y distintos
idiomas, se podrian cubrir muchas mas
areas que un solo investigador. De este modo
se podria avanzar realmente en la redac-
cion de una historia sintética —y no solo
de capitulos episédicos— de la entrevista
arquitectonica en toda su complejidad. Este
tipo de enfoque colaborativo es en si la entre-
vista, una forma de colaboracion de autoria
conjunta construida por el entrevistador y el
entrevistado.

La entrevista constituye un formato
estratégico de proyecto en si mismo, es
decir, una estrategia fructifera que surja
como respuesta a problemas y que opere
con metodologias propias para representar
un proyecto. No solo se utiliza como una
herramienta para obtener informacion,
sino como una manera de materializar la
temporalidad de las ideas, como una forma
para objetivar la subjetividad creativa. La
entrevista arquitectonica se sitia en la inter-
seccion de la historia, la practica critica y la
estética dialogica. No es necesariamente un
instrumento para el cambio, mas bien es un
medio para transformar tanto el contenido
como el proposito de la teoria arquitectonica,
que supone un banco de pruebas sobre la
oralidad como practica proyectual.
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Notas

1

Roberto Grandi senala que el género ocupa una
posicién privilegiada en todo tipo de proceso
comunicativo , facilitando la clave de lectura
con la que se puede descifrar un comporta-
miento especifico (Grandi 1995: 75-76).

El fundador de The New York Herald, J. G.
Benett, publico el 11 de abril de 1836 el primer
relato a modo de entrevista sobre el asesinato
de la joven Helen Jewett. (Crouthamel y Jackson
1973: 294-316).

Desde 1958, el Programa de Historia Oral de los
AAA ha preservado mas de 2.300 entrevistas
del mundo del arte a modo de grabaciones
hacen una crénica de la gran diversidad de la
escena artistica americana.

Una de las primeras entrevistas de Gropius en un
periodico se la haria: TERIADE, Efstratios E. «Au
Salon des Arts décoratifs. La section allemande.
Avec Walter Gropius». En: L'Intransigeant. Paris:
Henri Rochefort, 21 de mayo, 1930, p. 8.

AAVV. Stellungnahmen zu Architektur und
Forschung (Declaraciones sobre arquitectura e
investigacion). En: ARCH +: Struktur- und Opti-
mierungsmodelle. Berlin: ARCH +, 1968, n.° 1,
pp. 3-14.

STAUFFER, Marie T.; COLOMINA, Beatriz y
MOOS, Stanislaus V. Fokus: Archithese. SVM
in gesprach mit BC und MTS. En: ARCH +:
The Making of Your Magazines/Documenta 12.
Berlin: ARCH +, 2008, n.° 186/187, pp. 68-78.
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