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A bench, an arrow, some words
The interventions of Pawson, Siza and Souto de Moura in the Abbey of Thoronet

Thoronet Abbey was founded in 1157, displaying exemplarily the sober Cistercian aesthetic based
on the primacy of light and volume, and the delicate construction in local limestone. It is an excep-
tional example of spirituality transformed into architecture, which attracted architects from the
modern movement. Since 2006, with the aim of promoting new contemporary views of the monas-
tery and encourage tourism, different periodic and reversible interventions have been carried out.
These events, known as “Thoronet Lessons”, offer a renowned architect the opportunity to make a
personal interpretation of the Cistercian complex.

The purpose of this paper is to show the interventions of John Pawson, Alvaro Siza and Souto de
Moura in this place, using them as a pretext to learn and reflect on a work whose timeless beauty
continues to captivate artists and architects. The analysis of these proposals also allows us to ob-
serve different intervention approaches over the built.

Keywords: Thoronet, Cistercian monastery, Le Corbusier, Pawson, Siza, Souto de Moura.

La abadia de Thoronet fue fundada en 1157, mostrando ejemplarmente la sobria estética cister-
ciense basada en la primacia de la luz y el volumen, y en la delicada construccién en piedra ca
liza local. Constituye un ejemplo excepcional de espiritualidad transformada en arquitectura, que
atrajo a los arquitectos del movimiento moderno. Desde el anio 2006, queriendo potenciar nuevas
miradas contempordneas al monasterio e incentivar el turismo, se han llevado a cabo diferentes
intervenciones periddicas y reversibles. Estos eventos, conocidos como “Lecciones de Thoronet”,
ofrecen a un arquitecto reconocido la oportunidad de realizar una interpretacién personal del con-
Jjunto cisterciense.

El propésito de este articulo es mostrar las intervenciones de John Pawson, Alvaro Siza y Souto
de Moura en este lugar, usdndolas como pretexto para aprender y reflexionar sobre una obra cuya
belleza atemporal sigue cautivando a artistas y arquitectos. El andlisis de estas propuestas per-
mite observar asimismo diferentes maneras de posicionarse frente a lo construido.

Palabras clave: Thoronet, monasterio cisterciense, Le Corbusier, Pawson, Siza, Souto de Moura
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Un banco, una flecha, unas palabras

Las intervenciones de Pawson, Siza y Souto de Moura en la abadia

de Thoronet
DOI: 10.20868/cn.2021.4739

Laslecciones de Thoronet: ética y estética,
sencillez y perfeccion
principios del siglo XII, la orden cister-
iense, resultado de la renovacion mo-
nastica impulsada por el abad del Cister
Robert de Molesmes, contribuyé a difundir un
tipo de construccién propia, cuyo modelo fue
ideado por Bernard de Clairvaux. Este critico
duramente a los cluniacenses en su Apologia
a Guillermo de Saint Thierry, de 1124, repro-
chandoles que se estaban apartando de la
vida interior. Reprobaba las dimensiones ex-
cesivas de sus iglesias, asi como su escultura,
pintura y adornos, que consideraba un gasto
inutil. El texto estableceria también los cri-
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terios tedricos a seguir en sus abadias. Para
él, la arquitectura cisterciense debia reflejar
ascetismo y pobreza absoluta, por lo que de-
fendié una estética de simplificacion y desnu-
dez en coherencia con los ideales de la orden:
silencio, contemplacion, ascetismo y pobreza.
Su enfoque sera tanto ético como estético y
su objetivo sera combinar la sencillez y la per-
feccion. Todo esto se concreto fielmente en la
la iglesia de Fontenay, fundada en 1118, en
Borgofia. Sin embargo, fue en las conocidas
como “las tres hermanas de Provenza”, Le
Thoronet, Silvacane y Sénanque, donde esta
primera arquitectura cisterciense adquirio
un caracter mas humilde y austero. Pero la

20




CUADERNDO DE NOTAS 22 - 2021
THORONET

sobriedad arquitectonica no sobrevivio mu-
cho tiempo a la muerte de San Bernardo, en
1153. A partir de la segunda mitad del siglo
XII, las abadias cistercienses experimentaron
la evolucion de la arquitectura romanica ha-
cia el gotico, alejandose del ideal cisterciense.

Varios siglos después, sin embargo, los
arquitectos del siglo XX admiraran esa ar-
quitectura desnuda y se inspiraran para sus
propias creaciones en el repertorio arquitec-
tonico desarrollado por los cistercienses, es-
pecialmente en la abadia de Thoronet. Este
monasterio fue fundado por una comunidad
de aproximadamente veinte monjes alrede-
dor de 1157, s6lo cuatro anos después de la
muerte de San Bernardo, mostrando ejem-
plarmente una estética sobria basada en la
primacia de la luz y el volumen y en la delica-
da construccion en piedra caliza local. Esta
maravillosamente conectado a su entorno y
es un ejemplo excepcional de espiritualidad y
filosofia transformada en arquitectura. Cons-
truido hacia el final del periodo romanico, fue
uno de los primeros lugares en Francia en ser
designado monumento historico, cuya res-
tauracion se inicio en 1941. El estado lo fue
adquirido progresivamente a partir de 1854
y actualmente esta bajo el control del Centro
de Monumentos Nacionales, una agencia del
Ministerio de Cultura y Comunicacion del
Gobierno francés (figura 1).

Desde el afio 2006, esta institucion pro-
mueve la realizacion de intervenciones perio-
dicas y reversibles en el monasterio, guiadas
por Dominique Machabert, con la intencion de
potenciar nuevas miradas contemporaneas al
edificio e incentivar el turismo. Este evento,
que se conoce como “Lecciones de Thoronet”,
ofrece a un arquitecto reconocido la oportu-
nidad de realizar una interpretacion perso-
nal del edificio cisterciense y su entorno. La
primera fue llevada a cabo por John Pawson,
en el afio 2006, desde una aproximacion glo-
bal de comprensién del lugar. Alvaro Siza re-
flexiono sobre los recorridos, en su propuesta
de 2008; Luigi Snozzi focalizaria su atencion
en el muro perimetral, en 2009; Patrick Ber-
ger introduciria un dispositivo para subrayar
el papel de la luz y el sonido en la iglesia, en
2010; Souto de Moura analizaria el conjunto
de la abadia, con cierto sentido didactico, en
el ano 2011; y Henri Gaudin destacaria su ra-
dicalidad y modernidad, en 2014.

De todas las contribuciones, tres son las
que abordan el conjunto monastico desde un
enfoque mas arquitectonico, las de John Paw-
son, Alvaro Siza y Souto de Moura. A partir
de elementos minimos, como veremos, sus

actuaciones trastocan la visita y comprension
del monasterio y muestran tres actitudes di-
ferentes de intervenir en lo construido. Asi, el
proposito del articulo es analizar los proyec-
tos de estos tres maestros en el lugar, y usar-
los como pretexto para conocer y aprender
sobre una obra cuya belleza atemporal sigue
cautivando a artistas y arquitectos.

Miradas modernas a Thoronet

Ya en el siglo XIX, Viollet-le-Duc usé Le
Thoronet para ilustrar el capitulo sobre claus-
tros en su “Diccionario”, siendo raros los
ejemplos sobrevivientes de modelos medieva-
les divididos en dos niveles (Hervé, 2001: 151)
(figura 2). En el siglo XX, la puesta en valor
de la arquitectura cisterciense se vinculé con
la estética purista y racionalista derivada del
movimiento moderno. Aunque alejadas en el
tiempo, las dos arquitecturas comparten la
idea de que el rechazo de la decoracion con-
duce a la belleza. Numerosos arquitectos se
han inspirado en la pureza y la simplicidad
de los volumenes de la abadia de Thoronet.
El ejemplo mas notable lo encontramos en
Le Corbusier, quien visit6 el monasterio en
1953 siguiendo la sugerencia del padre Ma-
rie-Alain Coutouier de que lo empleara como
modelo para levantar el futuro Convento de la
Tourette. A pesar de que éste se destinaria a
la orden de los dominicos, el religioso animo
a Le Corbusier a analizar en directo la aba-
dia cisterciense, argumentando que «consti-
tuia la expresion de la quintaesencia del ideal
monastico» e insistiendo en que los temas no
variaban mucho de un periodo a otro (Cur-
tis 1987). Efectivamente, Le Corbusier supo
apreciar en la arquitectura cisterciense una
pureza elemental que trascendia épocas y
estilos, y actué en consecuencia: muchos de
los aspectos que aparecen en el monasterio
cisterciense se reflejan, adaptados y transfor-
mados en el convento de la Tourette, siguien-
do su singular procedimiento de abstraccion
(Del Valle 2005: 2233). (figura 3)

El reconocido fotografo Lucian Hervé pu-
blico en 1956, originalmente en francés, un
ensayo fotografico de la abadia bajo el titu-
lo “La Plus Grande Aventure du monde”. Las
atractivas imagenes en blanco y negro son el
resultado del estudio del edificio durante el
transcurso de un dia, representando el jue-
go cambiante de luces y sombras en la cons-
truccion pétrea. Un ano después el libro se
publico en inglés con el titulo “Architecture
of Thruth”, palabras que provenian del prolo-
go escrito por Le Corbusier y su contundente
afirmacion, que evidencia la admiracion pro-
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Figura 2: Viollet-le-
Duc: Ilustracion del
Dictionnaire raisonné
de larchitecture
francaise du Xle au
XVle siecle, 1854-
1868, tomo 6, p. 174.
Muestra una seccion
por el claustro y el
lavatorium de la
Abadia de Thoronet
(ref.web 1).

Figura 3: Plantas de la

Abadia de Thoronet

(S. XII) y del Monasterio

de La Tourette (1953-
1957), mostrando
algunas equivalencias

transformadas («autoria

propiay).

fesada a la abadia: «La luz y la sombra son
los altavoces de esta arquitectura de verdad,
tranquilidad y fuerza» (Hervé 2001: 7).

Tras Le Corbusier, otro gran arquitecto,
Fernand Pouillon, realizé un increible tribu-
to a la abadia de Thoronet en forma de no-
vela: Les Pierres Sauvages (1964). Durante la
Segunda Guerra Mundial, el arquitecto pas6
largas semanas en la abadia, examinando
meticulosamente los planos que servirian
de base para su libro. El texto, configurado
como una investigacion histérica original,
es también una reflexion apasionada sobre
la relacion entre lo bello y lo necesario, el or-
den humano y el orden natural. Le Thoronet
marcaria su obra arquitecténica, que no por
casualidad se caracteriza por un gran rigor
formal y una recia defensa de la piedra frente
a la construccion en hormigén y acero, propia
de su tiempo, por saber captar la luz y embe-
llecer con el tiempo.

=2

1.Iglesia / 2. Claustro / 3. Lavatorium / 4. Bodega
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Miradas contemporaneas

John Pawson, un banco

El arquitecto britanico John Pawson fue el
primero en ser invitado a intervenir en Thoro-
net. Su exposicién tuvo lugar del 6 de mayo al
31 de julio del 2006 y ponia de manifiesto la
profunda influencia que la abadjia cistercien-
se tiene en su pensamiento y trabajo. Como €l
mismo relata, visité por primera vez el edificio
al principio de la década de 1990, ante la in-
sistencia del escritor Bruce Chatwin (Hervé,
2001: 151). En esa visita inicial aprecié la mo-
dernidad que se manifestaba en diversos as-
pectos (Morris 2006), y desde entonces vuelve
anualmente a la abadia, como si de un ritual
se tratara. Estas visitas adquirieron un signi-
ficado especial cuando recibi6 el encargo de
realizar el Monasterio de Novy Dvur en la Re-
publica Checa, 1999-2004 (Sudjic, Moryadas
y Morris, 2002: 116 y 191).

La invitacion no ofrecia condicionantes,
tan solo que no se danara la fabrica del edi-
ficio. John Pawson no queria hacer nada que
distrajera la atencion de la arquitectura. Cin-
co afos antes, habia participado en la reedi-
cién del citado ensayo fotografico de Hervé,
escribiendo su epilogo. Volvi6 a la publicacion
y se detuvo en las palabras iniciales del céle-
bre prologo de Le Corbusier: «Las imagenes
de este libro son testigos de la verdad. Cada
detalle del edificio aqui representa un princi-
pio de la arquitectura creativa» (Hervé 2001:
7). Esta observacion del maestro suizo se con-
virti6 en la base de su intervencién. Determi-
no6 catorce puntos de vista de la abadia que
pudieran ilustrar catorce principios o temas:
superficie (1), luz (2), masa (3), escala (4), cir-
culacion (5), ritmo (6), proporcion (7), paisaje
(8), repeticion (9), perspectiva (10), union (11),
orden (12), geometria (13) y contexto (14). Un

1.Iglesia / 2.“Claustro”/ 3. Oratorio / 4. Refectorio
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catalogo recogeria las catorce vistas iconicas,
intercaladas con catorce fotografias extraidas
del archivo de Pawson sobre su obra, que pu-
dieran relacionarse con el concepto analiza-
do. El vinculo no es formalmente literal, sino
que muestra reflexiones paralelas realizadas
en torno al tema correspondiente. Para sefa-
lar el punto desde el que mirar en cada caso,
disefi6 un banco en terrazo negro, cuyas ca-
torce unidades se fabricaron en un taller de
Bélgica y se desplazaron a Thoronet para la
muestra. A pesar de su ligera apariencia y el
respeto con que se colocaron en la abadia,
cada unidad pesaba mas de 400 kilogramos,
de manera que una vez colocados se evita-
ba cualquier movimiento gratuito. Con una
forma graficamente sencilla, el banco podia
usarse en distintas orientaciones. Como se ha
sefialado en la planta de la intervencion, los
bancos 1, 3, 4, 9, 10, 11, 12y 13 se colocaban
horizontalmente y los restantes en su posi-
cion vertical (figura 4).

El enigmatico disefio del banco, que dibuja
una sombra en su interior, posibilita diferen-
tes interpretaciones. En su disposicion hori-
zontal se configura como una “C” con un ala
en voladizo que va descendiendo hacia uno
de los extremos. Un sencillo boceto de Sou-
to de Moura dibuja sobre el banco un adulto
y un nifo, como si el propio banco quisiera
contener tiempos distintos. Por otra parte, la
silueta inclinada del banco en uno de sus la-
dos parece querer sefialar la continuidad del

recorrido a través de los distintos conceptos,
algo que también podria percibirse desde su
posicion vertical, como banco alto (figura 5).

Cada una de las ubicaciones de los ban-
cos, subrayaba por tanto un «principio de
arquitectura creativar. El camino que los co-
necta llevaba a los visitantes a través de una
secuencia de diferentes condiciones espacia-
les, invitandoles a detenerse y reflexionar so-
bre el edificio de sobria belleza.

Pawson subraya el primer concepto, «su-
perficie», con la colocacion de su primer ban-
co frente a los pies de la iglesia, forzando la
contemplacion de los sillares que construyen
su fachada. La piedra se muestra honesta,
desnuda, «con la piel rugosa», como destaca-
ria Le Corbusier.! Es una piedra caliza local
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Figura 4: Planta
de la intervenciéon
de Pawson, Lecons
du Thoronet, 2006
(«autoria propiay).

Figura 5: Boceto de
Souto de Moura sobre
los bancos disenados
por Pawson; imagen
del banco de terrazo
negro, en su posicion
horizontal, fotogra-
fia de los pies de la
iglesia, con el banco 2°
en primer plano, y el
3° al fondo. Fotografo:
Hisao Suzuki (Macha-
bert 2012: 26 y Morris
2010: 197 y 196)
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Figura 6. Fotografia de
la fachada occidental
de la iglesia, con

el primer banco,
subrayando el principio
de la “superficie”.
Fotografia publicada
en el catalogo, con

un fragmento del

arco. Fotografo: Hisao
Suzuki (Morris 2010:
194 y 195).

Figura 7. Vistas
interiores de la iglesia
para hablar de la luz,
la masa y la escala (2,
3y 4). Fotografo: Hisao
Suzuki. (Morris 2006)

muy dura, que requiere ser trabajada con
exigencia, colocandose en seco en hileras ho-
rizontales. «Este método de colocacion... dara
un toque de riqueza a lo que de otro modo es
austero», afirmaba Pawson citando a Fernand
Pouillon (Morris 2006). La luz intensifica el
dibujo de las juntas en la superficie hacien-
do recordar silenciosamente que el sillar es
da unidad basica de esta arquitectura». Y de
esta manera, Pawson introduce en su catalo-
go la fotografia de un fragmento del arco de la
puerta de la iglesia abacial, donde este princi-
pio se hace claramente visible (figura 6).

La piedra es fundamental para dar uni-
dad y armonia al conjunto. Pawson explica-
ba: «El hecho de que se utilice un tinico mate-
rial para todo ciertamente ayuda a la imagen
de simplicidad y a explicar por qué, a pesar
de todo tipo de contradicciones, el efecto gene-
ral es armonioso. Hay una cuadricula fuerte,
por ejemplo, pero no toda la mamposteria se
alinea. La iglesia esta orientada al este, pero
el claustro es trapezoidal. La arquitectura es
rectilinea, pero también esta llena de curvas.
Y luego estan las infinitas vistas internas,
un espacio que conduce sin problemas al si-
guiente» (Morris 2006).

Pawson coloco el siguiente banco en el
interior de la iglesia, a los pies de su nave
central. Con él queria enfatizar la relevancia
de la duz» en Thoronet. La nave central es
iluminada intensamente desde lo alto por el
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oculo de la pared este, que finaliza en los tres
rasgados huecos colocados simbolicamente
tras el altar. La luz introduce cambios tonales
en la superficie de piedra a lo largo del dia y
también dibuja, de esta manera, el paso del
tiempo sobre su textura rugosa. La luz que
no solo hace funcional un espacio, sino que
ademas o llena de vida» (Morris 2006).

Para ilustrar el principio de la «masav,
Pawson ubicé el tercer banco en el inicio de
la nave lateral norte, potenciando la vision de
la boveda de candn de la nave central, leve-
mente apuntada. Con el circulo como simbolo
de lo celestial, la boveda romanica adquiere
protagonismo. Los arcos de separacion de
las naves, también ligeramente apuntados y
de bellas proporciones, estan separados por
pilares con altas columnas sobre ménsulas,
que alcanzan la boveda. Todo conduce a una
sensacion de expansion en la nave central,
donde la luz atrae la mirada hasta la gran
masa suspendida de la boveda.

La percepcion de la «escalar es funda-
mental para la experiencia de la arquitectu-
ra. Desde el exterior de la abadia todas las
estructuras parecen modestas. El cambio de
escala se aprecia singularmente en el acceso
a la iglesia: tras un pequefo espacio relativa-
mente en penumbra, la nave central se abre
para sorprender con su majestuoso tamano.
La escala también se percibe en la transicion
sucesiva de unos espacios a otros mas peque-
nos. Asi, Pawson coloca su cuarto banco al
sur, ante una de las capillas que flanquean
el santuario. La sencilla linea de imposta ho-
rizontal del crucero marca la divisién entre el
muro y la béveda y subraya la menor escala
de la capilla lateral. La perspectiva de los ar-
cos termina en la cupula de cuarto de esfera
para focalizar las miradas en la ventana de
arco semicircular que se ilumina de forma
sublime tras la losa del altar (figura 7).

La vida monastica responde a una meti-
culosa coreografia en la que la salida y puesta
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del sol ordenan secuencialmente las acciones
de servicio, trabajo y oracion. La arquitectura
debe estructurar los espacios mediando ade-
cuadamente las transiciones entre la vida es-
piritual y fisica de la comunidad, algo que se
ilustra bien con el concepto de la «circulacion.
El dormitorio de los monjes representa ejem-
plarmente la relevancia que los recorridos to-
man en esa cotidianidad metodica, configu-
randose en planta como una continuacion del
crucero en su lado norte. Asi, Pawson coloco
su quinto banco en el dormitorio situado en
un nivel superior, junto a las escaleras que
dan acceso al claustro. Se percibe al fondo el
arco desde el que los religiosos podian acce-
der directamente a la iglesia, a través de un
tramo de escalera, para asistir a los servicios
nocturnos (figura 8).

El sexto banco se situd sobre la terraza del
claustro en su lado norte, para mostrar el «rit-
mo» como principio creativo. Como expresa el
arquitecto: «Asi como la vida de un monje se
basaba en secuencias de acciones repetidas y
rigurosamente ordenadas, el énfasis ritmico
caracteriza las formas de la arquitectura del
monasterio» (Morris 2006). Columnas, arcos,
las propias hiladas de piedra... todos los ele-
mentos dibujan un ritmo, acentuado por la
sobriedad de la abadia. Desde el lugar en el
que ubica el banco, Pawson quiere destacar
las lineas horizontales de bordes, limas y te-
jas, que se van escalonando y secuenciando
ritmicamente para conducir gradualmente
los ojos de forma ascendente hacia la torre del
campanario (figura 9).

La calidad espacial de un espacio vie-
ne también determinada por la armonia de
sus «proporciones». El trazado de la iglesia de
Thoronet corresponde a la proporcion aurea,
una de las formas en que los constructores
expresaron su fe en el romanico, con la que
se lograba ademas una excepcional acustica
particularmente adecuada para el canto gre-
goriano. Sin embargo, para ilustrar este as-
pecto John Pawson ubico su séptimo banco
en una esquina de la sala capitular, un es-
pacio rectangular de elegantes proporciones,
con el suelo rehundido respecto al claustro
adyacente. Seis bovedas de cruceria se apo-
yan en un par de columnas centrales y sobre
las ménsulas que nacen del muro. Los fustes
de las columnas son cortos y lisos, confirien-
do especial protagonismo a bévedas y capi-
teles. La roca del suelo asoma libremente en
una esquina y los bancos de piedra, sobre los
que la comunidad se reunia diariamente para
la lectura de un capitulo de la Regla de San
Benito, se escalonan perimetralmente para
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Figura 8. Vistas del
dormitorio de los
monjes, con el banco
que situa Pawson
desde las escaleras
(Morris 2010: 197), y
la vista que desde él se
tiene, y que se incluye
en el catalogo, para
hacer referencia a la
circulacién (5) (Morris
2006). Fotografo:
Hisao Suzuki.

Figura 9. Fotografia
desde el banco que
ejemplifica el “ritmo”
sobre la terraza del
claustro, mirando
hacia el campanario.
Fotografo: Hisao Suzu-
ki. (Morris 2006)

Figura 10. Pagina
derecha, arriba.
Fotografia desde el
banco situado en la
sala capitular para
reflexionar sobre las
“proporciones”. Foto-
grafo: Ignacio Sanchez
Zarate (Ref. web 2)

Figura 11. Pagina
derecha, centro. Vistas
desde el banco situado
en el ala norte del
claustro para senalar
el paisaje con la vista
enmarcada del jardin
cerrado y el lavato-
rium (fotografia del
catalogo). Fotografo:
Hisao Suzuki. (Morris
2010: 197 y Morris
2006)
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Figura 12. Fotografia
del catalogo mostrando
el ritmo de luces y
sombras dibujadas
sobre el suelo del ala
oeste del claustro,

para ilustrar el noveno
principio; Fotografia
desde el banco 10, para
reflexionar sobre la
perspectiva. Fotografo:
Hisao Suzuki. (Morris
2006)

concentrar la atencion en el espacio entre las
dos columnas, desde el que se hacian las lec-
turas. (figura 10).

Para referirse al «paisaje» Pawson coloco
su octavo banco en el ala sur del claustro,
orientando las miradas hacia ese fragmento
de paisaje que es interior y exterior simul-
taneamente. Es el lugar en el que el cielo y
la tierra se encuentran: limitado horizontal-
mente por la edificacion, se extiende simboli-
camente hacia el cielo. Esa dualidad se repite
en la porcion de naturaleza libre, que senala
con sutiles cambios el paso del tiempo, y el
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estricto orden que la atemporal arquitectura
impone, con los arcos ritmicamente repetidos
en el perimetro.

La perspectiva que Pawson quiere mostrar
adquiere profundidad por la superposicion de
diferentes capas: en primer plano el arco de
piedra tallada, enmarcando la vista del claus-
tro; el plano de suelo vegetal, después, sirve
de apoyo al elemento protagonista de esta vi-
sion, el singular pabellon hexagonal del lava-
torium, que se situaba eficazmente frente a la
puerta del refectorio y reconocia la importan-
cia del agua para el monasterio. Finalmente,
se percibe un fondo de copas de arboles mas
alla de la pared del claustro, recordando a los
monjes la existencia del mundo exterior del
que han decidido apartarse (figura 11).

El concepto noveno, «a repeticion», se
muestra ejemplarmente en el claustro, por lo
que Pawson colocé su banco en el ala oeste.
A pesar de la estricta composicion del claus-
tro, se observa en su planta la libertad en la
disposiciéon en esta crujia, y mas aun en el
ala norte. Este gesto procede de la atencion
al lugar, como expresan también los tramos
de escaleras. La «reveladora desviacion», como
la denominaria Henri Gaudin, pone de ma-
nifiesto el proceso logico de la época, cuyas
condiciones de trabajo dependian de la cali-
dad del suelo sobre el que descansa el edificio
(Gaudin 2014: 39). La repeticion, no obstante,
introduce orden a la composicion y diferen-
tes elementos, individualmente o agrupados,
se reiteran a lo largo de todo el perimetro: los
nervios de la boveda de media canoén, sus
ménsulas, los arcos de medio punto divididos
en dos por las toscas columnas, los dculos
perforando los timpanos... Todo contribuye
a componer una singular melodia de luces y
sombras sobre el suelo y las paredes de pie-
dra.

Destinado a reflexionar sobre «a perspec-
tivan, el décimo banco se ubicé también en el
claustro, en la esquina del ala este. Desde alli,
se obtiene una vision de su lado mas largo. La
boveda pétrea de medio canén cubre un espa-
cio de atractivas proporciones, dibujando un
volumen puro cuya piedra se tifie de distin-
tos colores segun avanza el dia. El suelo se va
adaptando al terreno, sefialando tres planos
distintos, lo que también revierte en la altura
de los profundos huecos que se abren hacia el
jardin interior y sefialan el imponente grosor
del muro (figura 12).

El undécimo banco se situa en el limite del
vifiedo, observando el alzado sur de la iglesia.
Tiene el proposito de subrayar la importancia
de la «unién» armoniosa entre los distintos
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elementos arquitecténicos que componen el
templo. Pawson elige este alzado por su aus-
tera coherencia, que encarna a la perfeccion
la doctrina arquitecténica cisterciense de eli-
minar todo lo que no es estrictamente nece-
sario. Hay una reduccion de todos los com-
ponentes, cuyas uniones se han trabajado
con cierta simplicidad refinada: los tejados
se colocan directamente sobre los arcos y los
muros de las naves se presentan como planos
continuos horizontales, sin contrafuertes y
con las aperturas minimas.

El arquitecto ubicé el duodécimo banco
en el area del camposanto, mirando hacia
la edificacion en su lado este, para exponer
el principio del «orden». Este rasgo, presente
sobremanera en la comunidad cisterciense,
subyace también en cada detalle y en el con-
junto de la construccion. El banco invita a
observar el abside, donde los sillares han sido
colocados con absoluta precisiéon en hiladas
horizontales y la textura rugosa de la piedra
se ha reducido al méaximo. Las juntas apenas
son perceptibles, los huecos se recortan en
el propio muro sin relieve alguno y el muro
refleja un extraordinario refinamiento, que
subraya su curvatura.

Las formas geométricas elementales son
un tema recurrente en la arquitectura cis-
terciense y se manifiestan bien en la abadia
de Thoronet. Asi, Pawson colocé su banco
decimotercero alejandose un poco de la vi-
sion anterior para poder contemplar el alzado
oriental en su totalidad y percibir el protago-
nismo de la «geometria» en su composicion.
La claridad geométrica de los diferentes vo-
lamenes se acentta al disponer directamen-
te los tejados sobre las bovedas. La cabecera
plana a ambos lados del abside, resultado de
ocultar dentro de la masa construida del cru-
cero la forma semicircular de los absidiolos,
le confieren cierto protagonismo al elemento
cilindrico. Detras del abside, sobre el centro
del crucero, se eleva el singular campanario

pétreo, una esbelta piramide de cuatro lados
que se asienta sobre un cubo, cuyas caras es-
tan perforadas por los huecos de arcos semi-
circulares (figura 13).2

El 1ltimo banco se sitia en un area ele-
vada al oeste, alejado de la abadia, para po-
der mostrar su «contextor. Desde lo alto, se
obtiene una perspectiva de las murallas de
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Figura 13. Pagina
anterior, izquierda.
Esquina sureste vin-
culadas a los bancos
12y 13, desde donde
se pueden observar la
cabecera de la iglesia
que Pawson vincula a
los conceptos de orden
y geometria. Fotografo:
Ignacio Sanchez Zara-
te (Ref. web 2)

Figura 14. Pagina an-
terior, derecha. Foto-
grafia desde el banco
14, para reflexionar
sobre el contexto.
Fotografo: Hisao Suzu-
ki. (Morris 2006)

Figural5. Pagina ante-
rior, abajo. Croquis de
Siza mostrando sus
reflexiones sobre el
recorrido. (Machabert
2007: 21)

Figura 16: Interven-
cion de Siza en la aba-
dia, con los 3 elemen-
tos para reconducir el
recorrido senalados.
(elaboracion propia)

MONASTERIO DE THORONET
INTERVENCION DE ALVARO SIZA

A. Flecha
B. Poste
C. Cable

la ciudad monastica, que se eleva desde la-
deras densamente boscosas, con la cubierta
de la iglesia conduciendo al ojo hacia la cima
del campanario (figura 14). Arraigada fuerte-
mente al lugar, la abadia se percibe como un
«bloque macizo, como una escultura» de pa-
lida piedra caliza que destaca entre el follaje
circundante de roble y pino.® Se aseguraba,
de esta manera el aislamiento del monasterio
que, siguiendo la Regla de San Benito, debia
disponer de todo lo necesario. Su asentamien-
to obedecia a la presencia del agua en primera
instancia, suministrada por dos arroyos que
enmarcaban el lugar por el oeste y norte. Un
molino, los vifiedos, las huertas y los talleres
afianzaban su caracter autosuficiente.

Alvaro Siza, una flecha

En el ano 2008 Alvaro Siza intervino en
Thoronet, convencido de que la humildad era
el valor necesario para poder comprender la
complejidad extrema que se haya en la mo-
délica simplicidad del monumento, que tanto
habia admirado Le Corbusier. Llegdé al mo-
nasterio en un tranquilo atardecer y sobre un
plano turistico comenz6 compulsivamente a
realizar anotaciones, con la intencién de ana-
lizar y aclarar cada elemento. La asimetria de
la puerta de la iglesia, por donde se iniciaba el
recorrido hasta entonces, le hizo pensar que
no podia ser una puerta principal. De hecho,
su denominacién como "Puerta de la Muerte",
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parecia indicar que era la que decia el ulti-
mo adi6s a los monjes, y de ahi su situacion
proxima al cementerio. Asi, entendiendo a los
visitantes de hoy como dos nuevos huéspe-
des de la abadiay, Siza sugirié que tomaran
la misma ruta de entonces, conduciéndolos
de un punto a otro a través de la hosteleria
(Machabert 2007: 33). Caminando, evocando,
dibujando, el arquitecto convirtié la intuicion
en método (figura 15). Queria ayudar a enten-
der que la razon de la belleza de Thoronet, na-
cia de su funcién original. Para él, la esencia
radica en recuperar la memoria de la funcion.

Como el arquitecto subrayaba, eran ne-
cesarios pocos elementos y «os ojos abiertos»
(Machabert 2007: 34). A partir de tres objetos-
una flecha de marmol, un poste de madera y
un cable tensado- Siza indica el recorrido del
visitante mediante la apertura de una nueva
promenade: no de la iglesia al claustro, sino
primero al claustro y los diferentes espacios
colectivos de la comunidad monastica y, por
ultimo, a la iglesia abacial, finalizando el pa-
seo por la “puerta de la muerte” (Machabert
2012: 42) (figura 16).

Esos minimos elementos indican al visi-
tante como hacer el recorrido. Indudable pro-
tagonista de la intervencion, la flecha fue en
inicio pensada en dos piezas, pero se realizo
finalmente partiendo de un cuadrado de 1,20
m de altura (figura 17). El singular elemento
da comienzo al nuevo recorrido y su forma
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escultorica se percibe desde el principio, una
vez atravesado el arco de acceso, con la flecha
bellamente horadada en un plano de marmol
blanco de 40 cm de espesor (figura 18). La
asimetria con la que se ha diseniado genera
un interesante efecto optico, de manera que
desde algunas perspectivas parece que el pla-
no pétreo esta doblado.

El poste de madera, de 18 cm de seccion,
se abre paso, después, entre el hueco roto del
muro de piedra. Con 2,5 m de altura asoma
por encima del mismo y su cabezal se mueve
30 grados dirigiendo al visitante hacia el ca-
ble tensado que, a modo de pasamanos y con
un fragmento de tela reflectante de €l suspen-
dida, termina por introducir a las personas
en el monasterio.

Tres maneras de entender el elemento di-
reccional que se complementan, aunque la
flecha sola ha modificado ya el recorrido de la
visita por completo. Gracias a ella, el descu-
brimiento actual del lugar, directo e inmedia-
to, sugiere un enfoque mas coherente con su
contexto inicial.

Souto de Moura, unas palabras

Si la flecha resumia las reflexiones mas
importantes de Siza, Eduardo Souto de Mou-
ra, que seria invitado a intervenir en el mo-
nasterio en el afo 2011, daria protagonismo a
las palabras. Con un vehemente discurso cri-
tico subrayaba la importancia de entender la
abadia como un «sisteman, es decir, un «asto
conjunto de relaciones y coherencias entre
las diferentes partes que explica la logica ini-
cial de la existencia de Thoronet» (Machabert
2012: 17). En ese sentido, no podia entender
que este sistema basado esencialmente en
la presencia del agua estuviera casi o total-
mente desprovisto de ella. También criticaba
el acceso al lugar desde el aparcamiento.*
Consideraba, con acierto, que la entrada a un
lugar de estas caracteristicas debe producir-
se con cierta ceremonia: «como en literatura,
la primera frase de un libro es fundamental
para captar la atencion del lector» (Machabert
2012: 19).

Haciendo gala de su sentido pragmatico,
Souto de Moura definiria inicialmente un sis-
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Figura 17. Boceto ini-
cial de Siza del muro
rasgado, el poste de
madera y la flecha, en
su primer diseno,

y dibujo esquematico
de los tres elementos
de su intervencion
(Machabert 2007: 42)

Figura 18. Dibujo de
la flecha y del poste de
cabezal movil con sus
formas y dimensiones
finales e imagen de los
dos elementos en su
ubicacion. Elaboracion
propia / Fotografo:
Jacques Poullet. (Ref.
web 3)
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Figura 19. Prioridades
de actuacion de

Souto de Moura.

La comprension de
Thoronet como sistema.
(Machabert 2012: 40)

Figura 20. Boceto ini-
cial de Souto de Moura
del directorio y prime-
ras senales. (Machabert
2012: 34)

tema de propuestas en base a cinco puntos:
el suelo, la iluminacion, la demolicién de un
cuerpo posterior, la recuperacion de la pre-
sencia del agua, y la realizacion de un apar-
camiento con un pabelléon de aseos y cafete-
ria. No queria anadir contenido narrativo a
la abadia, sino responder a las necesidades
de primer orden que se imponian en contacto
con el lugar (Machabert 2012: 42). (figura 19).

Su intervencion final puso el acento en
la iluminacion, el acceso y el recorrido. En

ARTIiCULOS
13

relacion con lo primero, disenid un dispositi-
vo lineal de luz indirecta para recuperar la
atmosfera medieval de la bodega. Su interés
en actuar en el acceso y recorrido habia sur-
gido también de las observaciones realizadas
ya en su primera visita. Le asombré que no
hubiera ningin itinerario claro, que la ruta
principal se produjera por los anexos de ser-
vicios, y que la bodega fuera el primer espacio
con el que se encontraba el visitante.®

Esto ultimo, resultado del proyecto de
Alvaro Siza en la abadia, le desconcertd so-
bremanera e inicialmente consideré su in-
tervencion contraria al significado original,
pensamiento que cambi6é al contrastar su
opinién con Yves Esquieu, un especialista
en historia del arte y arqueologia de la Edad
Media, que «e convencié de la pertinencia y
el acierto de la propuesta» (Machabert 2012:
41). A pesar del escepticismo inicial, con la
voluntad de dar continuidad a las actuacio-
nes anteriores y considerando Ginicamente la
propuesta de Siza como «erdaderamente ar-
quitectonican,” terminé por usarla como base
de su intervencion.

Consideré importante, en primera ins-
tancia, regularizar y consolidar el terreno
del conocido como “prado de Siza”, el lugar
desde donde parten los recorridos turisticos.
Coloco después unas placas en la entrada de
los diferentes espacios para facilitar su com-
prension. Su objetivo era dirigir al visitante e
identificar las diferentes areas del monumen-
to, a partir de un directorio inicial, sin nece-
sidad de tener que recurrir continuamente a
las paginas de una guia, para posibilitar el
disfrute real del espacio y su atmosfera. Esti-
maba que «el caracter demasiado didactico de
estos lugares a menudo acababa por agobiar.
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El patrimonio debia convertirse en un lugar
«comun, cercano y emocional» (Machabert
2012: 43) (figura 20).

Asi, manteniendo el recorrido sugerido por
Siza tres afos antes, eligi6 diez puntos repre-
sentativos (figura 21). La senalizacion adopto
un atractivo caracter de "instalacion". Un pri-
mer disefio consistia en un plano doblado que
configura un prisma triangular.

Finalmente, junto al disenador Anténio
Queirds, crearon unas piezas a partir de una
plancha de aluminio en el que las letras se re-
cortan y se elevan. Los dos planos generados
con este gesto representan la luz y la som-
bra, el todo y la nada, y parecen contener dos
tiempos: pasado y presente. Juegan con el po-
sitivo y el negativo, con el fondo y figura, con
los reflejos y con las sombras (figura 22). Las
senales saben destacarse en medio de los di-
ferentes ambientes. Crean su propio espacio,
y a la vez, respetan su entorno. Son sutiles:
su color neutro, grisaceo, las hace visibles,
pero no interfieren en la pureza del lugar, y
los calados contribuyen a que las senales dia-
loguen con el mismo entremezclandose con la
vegetacion, con la tierra o con el fondo pétreo.
De esta manera la senalética, ademas de res-
ponder a la funcion, aportaba una dimension
simboélica, contribuyendo a la recuperacion y
construccion de la identidad del sistema aba-
cial (figura 23).

Conclusiones: funcién, planificacion y
concatenacion

Alo largo del texto anterior se han mostra-
do las propuestas que tres grandes arquitec-
tos plantean como “Lecciones de Thoronet”.
La primera, la de Pawson, nos ha servido
para conocer la edificacion en profundidad,
analizando los principios compositivos basi-
cos que la conforman a partir de la pausay la
contemplacion; la segunda, la de Siza, es una
intervencion reflexiva, que cuestiona el sen-
tido del conjunto patrimonial, de la llegada y
el recorrido existente, consiguiendo revertirlo
con un gesto sencillo, pero radical; la terce-
ra, la de Souto de Moura, reflexiona sobre las
necesidades mas urgentes del lugar y la per-
tinencia de comprenderlo y tratarlo como un
sistema.

De alguna manera, estas tres interven-
ciones hablan de sus autores y de diferentes
maneras de posicionarse frente a lo construi-
do. Pawson, conocido como “padre del mi-
nimalismo”, entiende este movimiento como
una reduccion a lo esencial, empleando la
austeridad como el camino para conseguirlo.
Por ello, los monasterios cistercienses, y es-
pecialmente Thoronet, suponen para €él una
leccién inigualable. Su monasterio de Novy
Dvur reconsidera en términos contempora-
neos esa tradicion cisterciense. Se construyo
sobre una finca en ruinas que incluia una
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Figura 21: Plano de la
abadia, con las senales
de la propuesta de
Souto de Moura indi-
cadas. (Elaboracion

propia)
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Figura 22: Concepto
de las senales finales
disenadas por Souto
de Moura y Anténio
Queir6s. (Machabert
2012: 50)

Figura 23: Algunas de

las senales coloca-
das en el monasterio:
hosteleria, iglesia,
bodega, cementerio y

bodega, interactuando

con distintos fondos
(Machabert 2012: 51
y 53).

+

mansion barroca del siglo XVIII y tres alas
agricolas. El arquitecto conservo y rehabi-
lité la mansion, y cre6 nuevas edificaciones
sobre la huella de las construcciones adya-
centes, que se conectaron para materializar
el espacio claustral, empleando un lenguaje
novedoso, pero perfectamente integrado en el
espiritu cisterciense.

Su intervencion en Thoronet es esencial-
mente respetuosa y didactica, propiciando en
el visitante paradas de observacion. El ele-
mento disefiado se integra bien en el lugar,
pero tiene la autonomia, entidad y caracter
suficiente para sefialar su contemporaneidad
y diferenciarse de lo preexistente. Actuando
con rigor, Pawson confiere importancia a la
disposicion de los elementos y como interfie-
ren cualitativamente en el espacio.

La aproximacion de Siza es tenazmente
reflexiva, sirviéndose siempre del dibujo como
herramienta. Como afirma Vittorio Gregotti,
amigo y buen conocedor de su obra, Siza no
emplea el dibujo como lenguaje auténomo,
sino que le sirve para aprehender las dimen-
siones y fijar las jerarquias internas que po-
see el lugar (Gregotti 2003: 7). Tal y como pro-
cedi6 en Thoronet, mediante el dibujo percibe
sus propios interrogantes y al tiempo los vuel-
ve transparentes.

Cuando el arquitecto expone su posicion
ante la ruina, afirma ser partidario «de una
recuperacion de la forma mas integrada posi-
ble», y contintia: «preferiria la continuidad a la
ruptura en la arquitectura, (...) le doy mucha
importancia a lo que resiste, a los testimonios
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de lo que hicimos antes. La atencién presta-
da a las cosas concretas, materiales reales,
constituye una base para la evolucion de la
arquitectura (...). Este tipo de continuidad es
fundamental para mi. Habla de la exigencia
de una cierta discrecion, de la importancia de
encontrar el equilibrio entre la consolidacion
y la conservacién, especialmente cuando se
reutilizan los edificios. Pero como el arqui-
tecto afirma, «Thoronet no se ha reutilizado.
Es un testimonio integral» (Machabert y Siza
2007: 29). Asi, su intervencion respeta la rui-
na, la deja intacta, e inserta tres elementos
que adquieren un fuerte caracter conceptual.
A pesar de concentrarse en un espacio espe-
cifico, su actuacion repercute en la compren-
sion del conjunto monastico.

Por su parte, Souto de Moura emplea a lo
largo de su obra diferentes estrategias para
relacionarse con las preexistencias, pero par-
tiendo siempre de un postulado comun, «a
reutilizacion de lo existente en funcion de su
potencial capacidad de accién», dando lugar a
tres maneras diferentes de hacer, coherentes
entre si: la insercion, el palimpsesto y la su-
perposicion (Meri y Olivares 2018: 8).% Si bien
la instalacién de Souto de Moura en Thoro-
net se reduce finalmente a la iluminacion
suspendida de la bodega, edificacion que da
la bienvenida, y a los atractivos rétulos que
dan continuidad al recorrido planteado antes
por Siza, las “palabras” de Souto Moura son
las mas criticas en todo el proceso y su acti-
tud pragmatica, mucho mas ambiciosa de lo
que finalmente pudo llevar a cabo, se habria
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enmarcado dentro de esa tercera posicion, la
superposicion, sugiriendo un nuevo uso para
la abadia que permitiria dar continuidad a la
vida del monasterio.

Asi, en una entrevista que Dominique Ma-
chabert realiz6 a Souto de Moura en Oporto,
el 18 de julio de 2011, previa a su interven-
cion, el arquitecto portugués afirmaba con
rotundidad que el estatus especial del que
goza la Abadia de Thoronet no se correspon-
dia con su situacion real. Habia visitado ya el
lugar con motivo de la intervenciéon de Siza,
y confiesa haberse sorprendido por la ragi-
lidad» y «vulnerabilidad» del monumento. Le
asombraba que un lugar tan admirado por
artistas y arquitectos estuviera tan «poco res-
taurado o modificado» (Machabert 2012: 17).
Hizo posteriormente una apreciacion impor-
tante para Thoronet, extensiva a otros luga-
res patrimoniales: «El uso es la primera con-
dicion para el mantenimiento de un edificion.
(Machabert 2012: 30). La importancia de la
actitud critica de Souto de Moura radica en
el caracter propositivo que debe mostrar un
arquitecto cuando se enfrenta a un lugar de
estas caracteristicas. Para Thoronet sugeria,
por ejemplo, su funcién como «centro de in-
vestigacion, estudio y difusion de la arquitec-
tura cisterciense» (Machabert 2012: 33).

Efectivamente, la herencia patrimonial
requiere a menudo ser modificada desde una
perspectiva global, planteada en fases con-
catenadas y coherentes, y no a partir de ex-
presiones aisladas inconexas. En ese sentido,
la intervencion de Souto de Moura en Thoro-
net partia del recorrido propuesto por Siza y
mantenia varios de los bancos disefiados por
Pawson. Globalmente, se ha de valorar la in-
tencion de la iniciativa cultural y su objetivo
de devolver protagonismo al lugar, propician-
do nuevas miradas e interpretaciones.

Los protagonistas de las tres intervencio-
nes analizadas, un banco, una flecha y unas
palabras, a pesar de su sencillez, expresan
poéticamente la dualidad entre lo profundo y
lo cotidiano, y responden eficazmente a sus
intenciones: analizar, recorrer y comprender.

Para finalizar, nos hacemos eco de las pa-
labras de Le Corbusier hacia Thoronet: «En
estos dias de 'hormigon crudo, recibamos,
bendigamos y saludemos, mientras seguimos
nuestro camino, este encuentro tan maravi-
lloso» (Hervé 2001:7).

8

Notas

“La piedra es por lo tanto el mejor amigo del
hombre; su borde afilado necesario refuerza la
claridad del contorno y la rugosidad de la su-
perficie; esta Superficie la proclama Piedra, no
marmol; y piedra es una palabra mas bella”
(Hervé 2001: 7)

El campanario de Le Thoronet requirié una
dispensa especial por motivos de riesgo de in-
cendio local, ya que la orden prohibia la piedra
en los campanarios, en lugar de madera, por
considerarla un simbolo de ostentaciéon mas
adecuado para un castillo que para un monas-
terio.. Las ventanas salientes del campanario
son probablemente una modificacion posterior
(Morris 2006).

“Debo examinar el sitio de nuevo, tratar de
absorber la forma y sentirlo como un todo; la
arquitectura de un monasterio no se compone
de una coleccion de edificios, es un bloque ma-
cizo completo, como una escultura’. Fernand
Pouillon, The Stones of the Abbey (Morris 2006).

Explicando su primera impresién de un pri-
mer viaje que habia realizado a raiz de la in-
tervencion de Alvaro Siza, antes de haber reci-
bido €l la propuesta de intervencion, sehalaba
con sarcasmo: «La entrada al aparcamiento me
dio la impresion de la entrada de un camping.
(Machabert 2012: 19).

«En Thoronet, se entra por la “panza” del edifi-
cio, por la despensa, aqui el vino, aqui el aceite”,
ironizaba el arquitecto (Machabert 2012: 20).

Las edificaciones cistercienses que Souto de
Moura conocia hasta el momento se ubicaban
en vias de comunicacion principales. Pero los
monasterios portugueses a los que se referia el
arquitecto se habian empleado para la difusion
de la doctrina, mientras que Le Thoronet, como
se ha explicado al inicio del articulo, habia na-
cido de una refundacion, de un reenfoque de
valores. Eso explicaba su aislamiento en medio
del bosque, alejada del trafico y las carreteras.

«En cuanto a las intenciones y obras de John
Pawson, Luigi Snozzi y Patrick Berger, no en-
contré una relacion inmediata y directa con la
arquitectura... Si la intervencion de Siza difiere
de las demas es por su caracter arquitectonicon.
(Machabert 2012: 41)

Como explican Ricardo Meri de la Maza y Alvaro
Olivares Peralta, en relacion con la arquitectura
de Souto de Moura y esas tres manera de rela-
cionarse con las preexistencias, la primera se
refiere a la insercion de lo nuevo en lo viejo, en
lo previo, ya existente o generado, que adquie-
re asi el caracter contemplativo de la ruina; la
segunda, el palimpsesto, propone el aprovecha-
miento de la materia prima, material o concep-
tualmente, de base para dar soporte a una obra
nueva; y la tercera, la superposicién, se produce
cuando el edificio necesita una actualizacion
constructiva o programatica, y requiere de una
continuidad de su vida tutil alejada de cualquier
romanticismo (Meri y Olivares 2018).
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