Al Semillas arquitectonicas

MIGUEL ANGEL BLANCO?
Madrid (Espafia), marzo de 2004.

Creador de muy importante trayectoria evolucionando hateemocionante actitud frente al me-
dio ambiente y el paisaje desde la creatividad plasticatuscgiue deviene en accion e intervencion,
en la que MGUEL ANGEL BLANCO se implica radicalmente con la naturaleza, mostrando can un
inagotable fertilidad la belleza de lo que en ella descavsa hace complices inteligentes y sensibles
de su ceremonia creativa, y con ello incorpora su trabajatainponio esencial que tantos creadores,
desde todas las disciplinas, estan construyendo en lo ges yaa nueva cultura, un nuevo conoci-
miento, una nueva civilizacién, en definitiva, en la que lalegia es razon de ser de lo ético, estético
y técnico del pensamiento humano. (Andrés Perea).

Como artista, mi intervencion en estas jornadas de ardquitesostenible no puede aportar soluciones ni teori-
cas ni practicas a los problemas planteados. Pero me gustéar$ar que puede tender puentes hacia la naturaleza,
cuya conservacion nos interesa a todos, y que puede swgaTie solo sea a nivel de proyecto utdpico o como
estimulo para la imaginacion, nuevas formas arquitecasnicuevos materiales y revestimientos, y sobre todo,
nuevas formas de habitar el mundo.

En primer lugar intentaré transmitir cuél es mi vivencia denhtural, presentaré Biblioteca del Bosque
gue considero mi obra mas importante, y a continuacion exgipor qué he elegido los libros individuales que
después os mostraré en diapositivas, a través de los cbalelaeé aspectos relacionables con estas jornadas.

Creo que todavia es posible sumergirse en la vida secredandéuraleza. La tierra exhala en no pocos lugares
un aliento denso que, al ser respirado por el hombre, le mdaflorma inmediata conocimientos y sensaciones que
ya posey0 antes, cuando vivia en su seno. La sensibilidaiceetel hombre antiguo puede recuperarse todavia.
Nuestra capacidad de profundizar en lo antiguo para dasdoilmuevo. La naturaleza se presenta asi como una
experiencia trascendente, un medio para que el hombredeescgrandeza oculta, para que crezca espiritualmente
y penetre en lo oscuro.

El bosque es uno de esos lugares privilegiados en los quesde gentir la palpitacion de la madre tierra. Es
el punto en el que el cielo se enraiza en la tierra, un espagirado cargado de misterios. Es, por tanto, un ambito
propicio para la creacion artistica. EI hombre, como ellathwsca alli el alimento necesario para el desarrollo del
alma. Hace ahora veinte afios que me retiré a los bosqueslietigda Fuenfria, en la Sierra del Guadarrama,
movido por la constatacion de que la intensidad y la verdadideabajo artistico dependian de la concentracion
y, especialmente, de la soledad y el silencio que solo albrinaria. La vida vegetal nos ensefia que la muerte y
el enterramiento son imprescindibles para el renacimiéfatouise germinar en los bosques.

Hasta alcanzar una forma de expresion propia, experimena¥duo y lento proceso de maduracion y de
busqueda de lo esencial, de la auténtica sencillez, quezo@di que el orden superior se manifiesta casi siempre
en lo pequefio y en lo humilde. El arte es vivencia. La simp&dacde caminar a lo largo de los senderos del
bosque desarrolla una mirada para lo esencial, acreceemééptividad y afina los sentidos. El caminante esta
al acecho, en estado constante de alerta, intentando vépais&e mas alla de lo acostumbrado, extendiendo la
realidad. El bosque comunica un estado interior de serénitapureza y de optimismo. Lo que alli ocurre, esos
acontecimientos que pasan desapercibidos para los estegisiempre razonable, justo y definitivo. Ningln copo
de nieve cae en el lugar equivocado.

No es posible describir la experiencia de la participacidelemisterio de lo natural. Mi obra, que surge toda
ella de esa participacion, no es explicativa: es una remcpi, en crecimiento continuo, de descubrimientos,
de revelaciones, de invocaciones, de conjuros, de cerasdtuales, conservadosyos en los libros-caja que
componen mBiblioteca del BosqueéAunque he hecho diversos tipos de dibujos, esculturashagdies, considero
gue mi creacion mas importante eBlilioteca comenzada en el invierno de 1985 y compuesta en la actdalida
por 906 libros-caja, en la que continuaré trabajando segemége ain muchos afios.

La Biblioteca como proyecto escultérico y vital, obra abierta a la amglide la naturaleza, realizada con la
lentitud y constancia con la que crece el arbol, simbiosiea angulo recto y la forma biolégica. Comparto con
el arte oriental el deseo de alcanzar una composicion agaenm la cual lo lleno encarna la sustancia y el vacio
garantiza la circulacion de los soplos vitales. Unienddceafanito a lo infinito, como la propia creacion. Tal vez, el

1Se puede encontrar mas informacion acerca deBildioteca del bosqueen la pagina personal de Miguel Angel Blanco:
http://www.bibliotecadelbosque.net
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fin de la obra sea entender el lenguaje secreto del cosmasuergran misterio partiendo de una hebra de helecho
0 una gota de resina. Ser eco de lo efimero. Lograr la comegpeia con el universo y que el universo responda.

El libro, instrumento por excelencia de transmision de can@ntos, no estd compuesto, en mi caso, de
palabras. Es otro lenguaje el que habla. Es el fragmentotdeatera capaz de comunicar todo un mundo al que
las palabras s6lo pueden aproximarse. Invocaciones igiters Todos los componentes de mis libros proceden de
los reinos de la naturaleza, incluso la madera de las ca@sdidtintos papeles -transformacion sutil del corazén
lefioso- de las paginas sobre las que dibujo. Los librosniete hecho, una gran relacién con el arbol, incluso
terminolégicamente, puéiber es también la parte viva de la corteza de éste.

Las palabrag$ibro, liber, byblos biblia son sinénimos y designan, en botanica, la corteza del debobrteza
de la madera, dtabitus el revestimiento.

Cuando ejecuto un libro sigo un ritual. Para lograr una obrdaderamente pletérica de la energia que percibo
y que pretendo transmitir, es fundamental no salir en nimgdmento de ese estado de concentracion. La montafia
interviene en la creacion sugiriendo, a través de algunexiéondel paisaje: es el momento en el que, en mis
recorridos atentos, se producevisién Pero también participa en otro sentido: me proporcionen@®riales que
incluiré en la caja o que me servirdn para hacer los dibujdasdpaginas. Por ello, la naturaleza generosa, de la
que dependo, ha de ser propiciada con gestos de agradeoimienpiden ademas su proteccion. Asi ha ocurrido
siempre, y de esos gestos de propiciacion nacio el arte.

La caja es un pequefio santuario reconditosamcta sanctorunsellada con vidrio, hermética, para mantener
sus contenidos, es arca, esenciario, relicario y crisa godn tiempo. Musgos, liquenes, cortezas, aciculas, pifias,
pélenes, zarzas, hongos, cera, raices, tierras, mineradsgas son algunos de los materiales que he recolectado.
Materiales que liberan imagenes ocultas. Dentro de unagbeqcaja pueden abrirse abismos insondables, vis-
lumbrarse lagos profundos, espacios infinitos, tormeatagyos, fuego... y hasta, a través de una gota de resina,
la formacion del Universo. Micropaisajes. El libro caja asiemoria de lo inmemorial. Pero nunca podremos
abarcar la infinitud de la dimension intima.

El acontecimiento que se recoge o se recuerda en la cajareducaido por las paginas que la preceden.
El sucederse de las paginas es asimilable al movimientolaa al caminar, relacion que otorga al libro un
caracter dinamico. La eleccion del papel es muy importauies su textura y su color estan ya hablando antes de
convertirse en dibujos. Que el papel se adapte al mategalititizado una gran cantidad de variedades de papel:
desde el humilde de estraza al suntuoso de pergamino, magandl vegetal, los japoneses ktgzo, los nepalies
de corteza déokhte, los indios de cafia de azUcar, los tailandeses de fibra deanootéros muchos. Las técnicas
puestas en juego para la realizacion de los dibujos son éannioily variadas: las aspersiones de tinta, las huellas
positivas o negativas de materiales utilizados en la cagdineas de fuego, las marcas hidricas o distintas técnicas
de grabado.

Una vez sellada la caja, procedo a encuadernar el libro yiiaaean estuche de madera para €él. Es importante
para mi el ejecutar yo mismo cada una de estas operaciorigss lme proporciona una independencia creadora
total y evita cualquier contaminacién externa. Finalmggitébro pasa a integrarse en mi gran esculturiidio-
teca del Bosquegue concibo como una obra en proceso de crecimiento contiaBibliotecaes un pinar donde
la escala variable de los arboles queda reflejada en lostdistormatos de los libros.

A pesar de que algunos libros han abandonadbhoteca ésta tiene vocacion de unidad y de permanencia.
Es seguramente aun pronto para pensar en su destino, pengsidaro que no debe desmembrarse y que en el
futuro, debe reunirse en un pequefio museo que tendria quagsiden el medio natural. Un museo para paseantes,
con arquitectura integrada en el paisaje, a través del eymb$undizara en el conocimiento y la sensibilidad hacia
el entorno. Existe una primera idea, en colaboracion coiglencia de Medio Ambiente de la Comunidad de
Madrid, para llevarlo a los espacios que se estan recuperando eonglskério de El Paular, en Rascafria, pero
s6lo se ha producido una primera conversacion.

Hoy la Bibliotecaesta en mi estudio, junto al Pinar del Rey, un reducto de gial@aje en Madrid, salvado
recientemente de la especulacion urbanistica y de la eseas#ilidad de los gobernantes municipales hacia los
espacios verdes, gracias a la presion que los vecinosm{@ciAl ser invitado a esta conferencia, busqué en la
Bibliotecalassemillas arquitectonicadNo hay I6gicamente nada en ella que pueda considerars@ns@uccion,
pero si es frecuente, como ahora he podido comprobar, pbés $eguido esta direccion de forma inconsciente,
la idea del refugio, del lugar protector, de las posibiliede habitar en la naturaleza. He encontrado entre mis
libros cuevas, espacios arbéreos, fortalezas, cabafiasios formaciones de hielo. ..

Todo esta en la naturaleza. Incluso los nuevos materiaesltigicos parten de materias primas naturales, de
procesos quimicos 0 mecénicos con elementos que estarsatiesde el principio de los tiempos. La piedra, el
metal y el cristal forman parte de la corteza terrestre y sbriculo de energias. Lo mismo ocurre con las formas
geométricas. La base de la geometria esta en los modelaslésrdel crecimiento natural: en la espiral, la estrella,
las ramificaciones, los factrales. .. Estan en la arquitagtestan en mis libros.
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FIGURA 1: Biblioteca del Bosque, 2005

15.1.1996. 400 x 600 x 33 mm

6 paginas de papel hecho a mano con aguafuertes y xilografias
Caja con barras de incienso hindl y helecho sobre serrimde pi
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FIGURA 2: Libro n ° 631. El silencio constructivo
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10.2.1997.173 x 270 x 33 mm
4 paginas con aurografias.
Caja con hojas y ramas de boj del jardin del Monasterio de &8 sobre cera virgen.

3

FIGURA 3: Libro n° 661. Boj escurialense

18.6.1997.
158 x 270 x 35 mm
4 paginas con auras de hojas de higuera perforadas.
Caja con construccién con cinco cortezas de higuera solae trituradas.

FIGURA 4: Libro n° 673. La higuera de la calle Malaga

1.5.2001.
187 x 300 x 33 mm
2 péaginas de papel de abaca con estampacion digital.
Caja con veintisiete cubos de pirita, La Rioja, y seccioreetatios de herbacea de Galicia sobre polvo de granito.
; R

FIGURA 5: Libro n © 803. Linea de piritas
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25.3.2003.
147 x 200 x 30 mm
2 paginas de papel hecho a mano con impresion vegetal y lliedaggo.
Caja con &gatas musgosas de la India con hebras de musgery équarafina.

FIGURA 6: Libro n © 866. Musgo y temple

8.7.2003.
155x 230 x 32 mm
4 paginas de papel de croquis con estampacion digital.
Caja con estafilitos de lava de la Cueva de los Naturalistesaa calcareas y lapilli de Lanzarote.

FIGURA 7: Libro n °© 880. Laberinto de estafilitos
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19.4.2004.
150 x 170 x 30 mm
2 paginas de fibra de kozo con estampacion digital.
Caja con capsulas y semillas desconocidas del jardin derBidaenes en Xilitla, Sierra Madre oriental, México,
sobre algodén.

FIGURA 8: Libron°911. En las pozas de Xilitla

11.11.2004.
200 x 270 x 44 mm
4 péaginas de papel de croquis con estampacion digital, étada.
Caja con muérdago y corteza de abedul del bosque de BiakyRemnia.

FIGURA 9: Libro n © 939. Camina a Bialowieza



Biblioteca del Bosque, 2005.

Libro n® 631. El silencio constructivo 15.1.1996. 400 x 600 x 33 mm @imes de papel hecho a mano con
aguafuertes y xilografias. Caja con barras de inciensaihjritelecho sobre serrin de pino.

Libro n° 661. Boj escurialense 10.2.1997. 173 x 270 x 33 mm 4 paginasgografias. Caja con hojas y
ramas de boj del jardin del Monasterio de El Escorial soh degen.

Libro n°® 673. La higuera de la calle Malaga 18.6.1997. 158 x 270 x 35 npaginas con auras de hojas de
higuera perforadas. Caja con construccién con cinco astée higuera sobre hojas trituradas.

Libro n° 803. Linea de piritas 1.5.2001. 187 x 300 x 33 mm 2 péaginas gdelpke abacé con estampacion
digital. Caja con veintisiete cubos de pirita, La Rioja, gaenes de tallos de herbacea de Galicia sobre polvo de
granito.

Libro n° 866. Musgo y temple 25.3.2003. 147 x 200 x 30 mm 2 paginas del papho a mano con impresién
vegetal y lineas de fuego. Caja con 4gatas musgosas dedactmilhebras de musgo y liquen en parafina.

Libro n® 880. Laberinto de estafilitos 8.7.2003. 155 x 230 x 32 mm 4mEgde papel de croquis con estam-
pacion digital. Caja con estafilitos de lava de la Cueva dél&dsralistas, arenas calcareas y lapilli de Lanzarote.

Libron® 911. En las pozas de Xilitla 19.4.2004. 150 x 170 x 30 mm 2 @myife fibra de kozo con estampacion
digital. Caja con capsulas y semillas desconocidas delnjatel Edward James en Xilitla, Sierra Madre oriental,
México, sobre algodén.

Libro n°® 939. Camina a Bialowieza 11.11.2004. 200 x 270 x 44 mm 4 paglegapel de croquis con estam-
pacién digital, troquelado. Caja con muérdago y cortezebeda del bosque de Bialowieza, Polonia.

Aun es posible sumergirse en la vida secreta de la naturdlaezgerra exhala en no pocos lugares un aliento
denso que, al ser respirado por el hombre, le insufla de fonmadiata conocimientos y sensaciones que ya
posey6 antes, cuando vivia en su seno. La sensibilidadcildel hombre antiguo puede recuperarse todavia.
Nuestra capacidad de profundizar en lo antiguo para desdollmuevo. La naturaleza se presenta asi como una
experiencia trascendente, un medio para que el hombreaegesscgrandeza oculta, para que crezca espiritualmente
y penetre en lo oscuro. El bosque es uno de esos lugareggiadbs en los que se puede sentir la palpitacion de
la madre tierra. Es el punto en el que el cielo se enraiza éerta,tun espacio sagrado cargado de misterios. Es,
por tanto, un ambito propicio para la creacion artisticdhdghbre, como el arbol, busca alli el alimento necesario
para el desarrollo del alma. Hace ahora veinte afios que meadds bosques del Valle de la Fuenfria, en la Sierra
del Guadarrama, movido por la constataciéon de que la irdadsi la verdad de mi trabajo artistico dependian de
la concentracién y, especialmente, de la soledad y el sileque sélo alli encontraria. La vida vegetal nos ensefia
gue la muerte y el enterramiento son imprescindibles paenakimiento. Yo quise germinar en los bosques.

FIGURA 10: Biblioteca del Bosque

Hasta alcanzar una forma de expresidn propia, experimengduo y lento proceso de maduraciéon y de
busqueda de lo esencial, de la auténtica sencillez, quezneéi que el orden superior se manifiesta casi siempre
en lo pequefio y en lo humilde. El arte es vivencia. La simp&dacde caminar a lo largo de los senderos del
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bosque desarrolla una mirada para lo esencial, acreceemééptividad y afina los sentidos. El caminante esta
al acecho, en estado constante de alerta, intentando vépais&e mas alla de lo acostumbrado, extendiendo la
realidad. El bosque comunica un estado interior de serénitbapureza y de optimismo. Lo que alli ocurre, esos
acontecimientos que pasan desapercibidos para los estegisiempre razonable, justo y definitivo. Ningin copo
de nieve cae en el lugar equivocado.

No es posible describir la experiencia de la participacidelenisterio de lo natural. Mi obra, que surge toda
ella de esa participacion, no es explicativa: es una remapi, en crecimiento continuo, de descubrimientos, de
revelaciones, de invocaciones, de conjuros, de ceremdhiates, conservadosjvos en los libros—caja que
componen mi Biblioteca del Bosque. Aunque he hecho diveios de dibujos, esculturas y grabados, considero
que mi creaciéon mas importante es la Biblioteca, comenza@diavierno 1985 y compuesta en la actualidad por
906 libros—caja, en la que continuaré trabajando segura€im muchos afos.

La Biblioteca, como proyecto escultdrico y vital, obra atsiea la amplitud de la naturaleza realizada con la
lentitud y constancia con la que crece el arbol, simbiosieen &ngulo recto y la forma bioldgica. Comparto con
el arte oriental el deseo de alcanzar una composicion argaen la cual lo lleno encarna la sustancia y el vacio
garantiza la circulacion de los soplos vitales. Unienddcefsiito a lo infinito, como la propia creacion. Tal vez, el
fin de la obra sea entender el lenguaje secreto del cosmasucrgran misterio partiendo de una hebra de helecho
0 una gota de resina. Ser eco de lo efimero. Lograr la comegpeia con el universo y que el universo responda.

FIGURA 11: Estudio y Biblioteca del Bosque en Cercedilla, h. 1990

El libro, instrumento por excelencia de transmision de can@ntos, no estd compuesto, en mi caso, de
palabras. Es otro el lenguaje el que habla. Es el fragmematdealeza capaz de comunicar todo un mundo al que
las palabras so6lo pueden aproximarse. Invocaciones sifarsc Todos los componentes de mis libros proceden
de los reinos de la naturaleza, incluso la madera de las gdfs distintos papeles (transformacion sutil del
corazon lefioso) de las paginas sobre las que dibujo. Lassliignen, de hecho, una gran relacién con el arbol,
incluso terminolégicamente, puéber es también la parte viva de la corteza de éste. Las palalimas,/iber,
byblos biblia, son sinénimos, y designan en botanica la cortekartel, la corteza de la madera, fabitus el
revestimiento.

Cuando ejecuto un libro sigo un ritual. Para lograr una obrdaderamente pletérica de la energia que percibo
y que pretendo transmitir, es fundamental no salir en nimgdmento de ese estado de concentracion. La montafia
interviene en la creacion sugiriendo, a través de algunerieondel paisaje: es el momento en el que, en mis
recorridos atentos, se produce la visién. Pero tambiéicjpaen otro sentido: me proporcionalos materiales que
incluiré en la caja o que me serviran para hacer los dibujdasipaginas. Por ello, la naturaleza generosa, de la
gue dependo, ha de ser propiciada con gestos de agraddaimiEnpiden ademas su proteccion. Asi ha ocurrido
siempre, y de esos gestos de propiciacion nacio el arte.

La caja es un pequefio santuario recénditosamcta sanctorun®ellada con vidrio, hermética, para mantener
sus contenidos, es arca, esenciario, relicario y crisa godn tiempo. Musgos, liquenes, cortezas, aciculas, pifias,
polenes, zarzas, hongos, cera, raices, tierras, mineredsgas son algunos de los materiales que he recolectado.
Materiales que liberan iméagenes ocultas. Dentro de unagfieqeaja pueden abrirse abismos insondables, vislum-
brarse lagos profundos, espacios infinitos, tormentagyasr fuegos... y hasta, a través de una gota de resina,
la formacion del Universo. Micropaisajes. El libro caja asiemoria de lo inmemorial. Pero nunca podremos
abarcar la infinitud de la dimension intima.

El acontecimiento que se recoge o se recuerda en la cajareduaido por las paginas que la preceden.
El sucederse de las paginas es asimilable al movimientolaha al caminar, relacion que otorga al libro un
caracter dinamico. La eleccion del papel es muy importates su textura y su color estan ya hablando antes de
convertirse en dibujos. Que el papel se adapte al materalititizado una gran cantidad de variedades de papel:
desde el humilde de estraza al suntuoso de pergamino, pagandl vegetal, los japoneseskizzo, los nepalies
de corteza déokhte, los indios de cafia de azUcar, los tailandeses de fibra deanootéros muchos. Las técnicas
puestas en juego para la realizacion de los dibujos son éannioily variadas: las aspersiones de tinta, las huellas
positivas 0 negativas de materiales utilizados en la agdineas de fuego, las marcas hidricas o distintas técnicas
de grabado.
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Una vez sellada la caja, procedo a encuadernar el libro Jliaaean estuche de madera para él. Es importante
para mi el ejecutar yo mismo cada una de estas operaciorgs: lme proporciona una independencia creadora
total y evita cualquier contaminacién externa. Finalmgeitébro pasa a integrarse en mi gran escultura, la Biblio-
teca del Bosque, que concibo como una obra en proceso ds@etn continuo. La Biblioteca es un pinar donde
la escala variable de los arboles queda reflejada en lostdsfiormatos de los libros.

A pesar de que algunos libros han abandonado la Bibliotstatiéne vocacion de unidad y de permanencia.
Es seguramente alin pronto para pensar en su destino, pengasidaro que no debe desmembrarse y que en el
futuro debe reunirse en un pequefio museo que tendria quessen el medio natural. Un museo para paseantes,
con arquitectura integrada en el paisaje, a través del eymbdundizara en el conocimiento y la sensibilidad hacia
el entorno.

FIGURA 12: Biblioteca del Bosque en Cercedilla (2)
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