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FRANGOIS ROCHE realiza un trabajo tan brillante como de dificil clasificatentre la investiga-
cién, la arquitectura y el arte contemporaneo. Su obra seemareel territorio de la ambigliedad entre
lo que pueda ser considerado un edificio, un acontecimientwal o fenomenoldgicoy la producciéon
de eventos colectivos. En todo caso, ningun rasgo utopmmpafia sus proyectos, todos desarrolla-
dos con la decidida vocacion de construirse e incorporasistama natural de la ciudad y la cultura.
(Juan Herreros).

«Tuve que admitir la derrota. Algo lo queria de esa manerabién yo era un simple instrumento.
El mundo no era mas que una marafa infinita de instrumentosegaa no perduré mas alla del
espejismo que realmente era».

Les Racines du Mal
MAURICE G. DANTEC (1995)

Los lugaresy los territorios nutren las identidades, lasl@ones previas y los afectos que la arquitecturay el
urbanismo reprimen y erradican de forma constante. El @ljetuitectonico, que viene reclamando su autoridad
desde hace cuatro siglgsejerce de forma incomparable el poder destructivo de lcemmmsobre lo maduro. Pero
al actuar de esta forma marca sus propios limites y su final.

Las numerosasrtodoxias estéticasacidas en la antecamara de la razén y en los vertederosdémlagia no
sélo se han vuelto estériles, sino que resultan ademasalesien sus discrepancias con la sociedad.

Juzgar cada operacion sobre la validez teérica de ciepiagasis no resulta una tarea sencilla, rodeados, como
estamos, por un surtido enorme y siempre creciente de hgdrtefactos. Los signos y las referencias no deben
ser prefijados a modo de referencia simbdlica, sino quertigue ser descubiertos en tiempo real, sobre uaya
concreto.

La arquitectura no sabe cémo, no puede sustituir la cultwdemnma de forzar el lugar, no sabe volverse méas
sensible a aquello que esta atropellando; esta cantirexie gonando desde el comienzo. En fin, un error genéti-
co... Los horizontes del mundo de la percepcion, de la cergad y del lugar han sido demasiado poco a menudo
medios para la produccion.

Territorializa? la arquitectura no significa cubrirla con los trapos de unavaumoda o estilo, que aun en
esencia manteniéndola, la alejen formalmente de los ggtiloodas ya consumidos. Territorializar la arquitectura
con vistas a dotar al lugar de un contenido social, cultuestgticd significa insertarla en aquello que estuvo a
punto de destruiry extraer del paisaje (ya sea urbano o déijptr) lo esencial de la construccién; bien sea a través
de las esencias fisicas y materiales que lo forman o biewvéstdel clima, los materiales, las percepcionesy los
afectos.

No se trata de una regresion historica ni de una proyeccigia bbfuturo, sino de una actitud que se autoafirma
en aquello a lo que no pertenece, sobre el filo de la navajegremgmete equilibrio. Es un proceso que se renueva
en cada nuevo lugar tomando una actitugitu que va mas alld de un mero cédigo estético novedoso. Deséle aqu
podemos desarrollar un desplazamiento radical de nuestcah.

Identificar aquello que caracteriza un lugar es ya inteapl@y avanzar una forma de trabajo. Pero vincular el
ser a su ecosistema tan sélo puede ahorrarnos la vinculdei@oerpo al cuerpo de la arquitectura.

Este proceso de mimesis reactiva no es una simulacion dg fled cadaver exquisitoun avatar visual que
desaparece y se camufla con una coartada ecolégica. Sudhdlpkra controlar un territorio sin avasallarlo de-
pende de la confusa identidad que desarrolla sobre él, detaformaciones que lleva a cabo, del desequilibrio
gue suponga su implementacion, de la ambigliedad de la relthgae atravesado los materiales en los procesos
de extraccion y transformacion.

Este antidoto contra el cuerpo separadeBUE, 1995), autdnomo, este proceso de produceidmno podria
ser operativo de no estar nutrido por estos materialesoactidisponemos de la imagen de los materiales. .. el
lugar les da nombre y la mano los conoceA€BELARD, 1942).

1Este texto se encuentra disponible en la red en la pagina d& R &ew-territories tanto en inglés como en francés.

2|a geometria perspectiva de Brunelleschi es la respondatisto, al racionalizar los instrumentos de produccién goeinacion de la
arquitectura sobre el lugar. La regla de la representadgiralvdeberia ser sustituida por las percepciones cogsoral

3Ver el concepto de ecosofia desarrollado por Felix Guatthdutor sostiene que la arquitecturaimglosionadoy esta condenada a ser
zarandeada y rasgada en todas las direcciones.

4En el sentido atribuido a esta expresion por M. MaffesolDenTemps des tribuscLa historia puede promover una moral (una politica)
del espacio en favor de la estética y exudar la éticax.

87


http://www.new-territories.com/roche%20text.htm

88 Boletin CF+S 32/33. IAU+S: la Sostenibilidad en el Proye&tquitectonico y Urbanistico

Con el objetivo de que estastérilesproposiciones no sumen ni resten, sino que mas bien extrgigan
vistas a que el objeto arquitectonico pueda estimular ladezh como un alma gemela del territorio deformado, en
suspenso sobre él, deberiamos, quizas, trasladar el diegas referencias arquitecténicas hacia una precondicion
gue sentencie: «lo que existe».

Durante varios afios hemos buscado el instrumento que nogaexplorar el acto minimo, algo situado entre
el suficientey el no demasiadoque permita que el cambio territorial que produce la aegtiira se empape en las
geografias previas, que posibilite que el desarrollo peedantrar su propio camino y fundirse con aquello que
de otra forma dominaria, que exagere los temas de la mutatadidentidad.

Hemos perseguido un instrumento que nos permita introdatiiategias de hibridacion y mimesis ea@li y
ahorade cada situacion concreta. Viendo las distintas manioras a que se ve sometida la historiay que afectan
tanto a la moral como a la herencia, la geografia y la cartfagta no el calco, como nos recuerdan Deleuze y
Guattar?) siempre nos han parecido herramientas mas operativas.

Pero comprobar las diferencias entre el lugar existente fytsuo, contraponiendo la imagen del contexto
desnudo y la imagen (en fotomontaje) que incluye el proydet@rquitectura, como la demostracion de una
economia en proceso, no nos resulta suficiente. No hemosagidaes de comprender el proceso como un andlisis
de hipdtesis sucesivas.

A pesar de formular escenarios de hibridacion (Fresnoy,dgiag GénérauxCasa en los arbole8erlin,
Sarcelles...), no acabdbamos de encontrar el método. Ltasiones no solo eran incapaces de hacerse evidentes
a través de los movimientos que las habian generado, sinadgmeds, los documentos y el analisis final podrian,
dado su caracter aislado, dar lugar a la interpretacionrdgepto como un artefacto descontextualizado.

Los procesos de distorsion originados a travésndetphingprovienen de este proceso incompleto y abren
un amplio abanico de posibilidades. Superada la fascingmid la herramienta tecnologica y la metamorfosis
artificial que es capaz de crear, hemos adquirido la expBaigjue nos permite aprovechar su funcién reveladora
y operativa. Cuanto mangafiosaiesulte la transformacion generada pamelrphing cuanta mas inercia haya en
el movimiento, el proyecto arquitecténico parecera masidado por la situacion previa. Cuanto mas legible es la
I6gica interna delorphing la proyeccion resulta, hasta el momento, méas desteailizada. A diferencia de un
mero instrumento de representacionym@rphingrevela hasta qué grado las hipotesis resultan desconlieaties
y en un tira y afloja entre la deduccidn y la induccion, ofrena telectura de las fases sucesivas que valida o
invalida la idoneidad de cada decision, en una estrategiaatiajar con para hacer mefiodlo se trata ya de
explorar el contraste entre el objeto y su contexto, come sisgara de dos hipotesis distintas, sino de enlazarlos
en el propio proceso de transformacion.

El proyecto ya no es el resultado de proyecciones abstraatasina distorsion de lo real. La pagina en blanco
y la pantalla vacia no tienen razén de ser.

Estesoftwarenecesita un cuerpo, una matriz fisica genérica. Ld piela imagen fotografica, cartogréafica se
transformay sufre una metamorfosis por aspiraca@pirationren Aqua Alta, Veneci@ por escarificaciongcram-
bling, Granja en Evolene, Suigapor inundacion gverflow, Restaurante en Jap@mor extrusion y contraccion
(Casa Tavey Museo Maidoen Isla Reunién), por plieguem(@seo Soweten Sudafrica), por pilosidad creciente
(growing pilosity, en laTorre en Paris por territorios compartidosfearing Territoryen lacasa Baralen Francia
(laminal)y el urbanismo de Rotterdgm .8

Los pixeles elementos fractales de la realidad, se recolocan a tra&vésalserie de mutaciones genéticas. El
contexto ya no es idealizado, conceptualizado o histovizeslel sustrato de su propia transformacion. Esta es una
diferencia politica. El instrumento virtual se vuelve,gddjicamente, un principio de realidad.

Unas palabras para explicar estondrphinges la base de usoftwareque hace posible fundir la imagen A
con la imagen B a través del movimiento topoldgico de los satouna malla. Con la técnica dedeformacion
(warping), que es una variante del proceso, se hace posible prodtmiakeracion, pero sin ser conscientes del
resultado B. La imagen A puede pues ser distorsionada y mladi@ de forma sencilla cuando entra en contacto
con un programay un escenario, pero no puede eludir niirssistsu propia dimension fisica ni a su materialidad.
Hablamos aqui precisamente de este amorfismo.

Presentar las condiciones de una hibridacion y de una tianatién que son paradéjicamente estaticas y que,
en virtud de la mobilidad/inmobilidad que crean, revelarlemejor de los casos las distintas consecuencias de la

5«El rizoma es algo diferente, trazar un mapa y no calcar. exiSte un contraste entre trazar un mapa y calcar es poroqueps se
encuentra en su totalidad orientado hacia un experimelgcoaado con la realidad. El mapa no reproduce un subamtscieplegado sobre
si mismo, lo construye»(ELEUZE; GUATTARI, 1980).

6La expresion francesa original es: «Faire avec pour enfafies» (R, DSV&S$E,1994b).

“«Rasgan el cuerpo desde dentro y buscan un agujero por ebgaeae, ella lanza sus manos sobre el cuerpo y vibran bajdesias;
ella los empuja hacia las articulaciones, hacia las caeglael estbmago y la garganta, ahi los destruye, su pufi@paesbbre la piel que,
salpicada de sangre en su interior, se enfria»YGrAT, 1967).

8N. del T. Existe una recopilacién de imagenes de los distiptoyectos de R&Sie en los siguientes apartados de la pagimerritories:
Geneti¢ Flux y el Album de la Jeune Architecture

°N. del T. Elwarping es una técnica de tratamiento de imagenes, tanto en 2D co®D.dixiste un programa de uso libre para Linux,
XMRM, disponible erhttp://es.tldp.orgjue puede resultar Gtil en el inicio a esta técnica.
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identidad y la geografia previas, equivale a la producc@nmlestado critico tanto en los procesoslésarrollo
territorial como en los procesos de utilizacién o malversacion de lategra.

No hacer nada plantea preguntas y problemas. Realizarcipeea sobre un mapa, a través de estascio-
nes amorfases como hacer cosas desde el &ngulo negativo, sin laszdesfrefiguradas y aceptadas. El modelo
establecido nos obliga a enfocar nuestras destrezas hismsacampos (mecanismos sociales, economia politica y
desafios territoriales). Este proceso abre areas deigaeigin que podrian desenredarnos del dictado de la proyec-
ciobn moderna (soporte y coartada de la arquitectura del Xi¥), que mezclé el programa con la declaracion de
funciones. Convertir el objeto arquitecténico en algo ayjabj y forzarlo méas alla de la realidad, supone cuestionar
nuestra propia percepcih

Nada me parece mas pertinente que una arquitectura que astmsaambigledades. La estructura binaria
del pensamiento predominante que trabaja sobre parejastiteses tales como la herencia y la modernidad o
la servidumbre y la dominacion ha implosionado. Las tramséziones del cuerpo y de su sexualidad, para las
que se utilizan silicona y colageno de forma diametralmepteesta a aquella que representaba el ciber-robot de
Metrépolis son el rastro a seguir. La prétesis contemporanea se agaston el propio tejido de la carne y las
transformaciones cutédneas se moldean con piel artificial.

No se niega el cuerpo, se exagera y se hipertrofia. La tedaohmg permite, a través de estastaciones
amorfas reorientar procesos y escribir guiones que reactiven mteqmo deocalismq no para volver a servir
platos que ya quedaron frios o crear modelos para museospaia generar un localismo emocionante, cons-
truido a partir de contradiccionEsrespeto y membranas reactivas dentro de una topogra$ticalddentificar
aquello que caracteriza el lugar utilizando estas nuevaarentas equivale a poner en marcha un nuevo método
operativo. Asi que, no tiene demasiado sentido hacer muélso m

Proyectos

Shearing

Compartiendo:

Sommiéres, 2001 (Francia).

Arquitectos: R&Sie. .. Paris.

Equipo creativo y socios implicados: Francois Roche, StéjghLavaux, Alexandre Boulin, Olivier Legrand.
Ingenieria: Abaca Engineer.

Construccion: Christian Hubert de Lisle.

Superficie bruta: 160 f

Clientes: Amiy Judith Barak.

Presupuesto: 0,16 millones de ddlares estadounidenses.

Disefio de una vivienda para Judith y Ami Barak, director deamiro de arte en Montpellier, en el sur de Francia.

Escenario:
= Exageracion del paisaje a modo de un nuevo pliegue geolggieermita camuflar del edificio.

= Disefio de una vivienda como si de una capa compartida deotmastada sobre una pared pétrea preexis-
tente en el medio del campo se tratara.

= Empleo de los métodos constructivos propios de las tiendaschpafia para materializar un elemento de
proteccion climatica dentro del cual se desarrollan log@sg habitables.

Dustyrelief B-mu

Relieve polvoriento B-mu

Bangkok, Thailandia, 2002.
Disefio de un Museo de Arte Contemporaneo.

10Unainstalacion sobre las escaleras. Se colocaron lastatisse modificd sutimente la altura de los escaloneslftaslaras se colocaron
nuevamente. Un trabajo sobre la disociacién de los sengdd® lo que se percibe (los hilos) y lo que se siente (uragtafia en movimiento)
(R, DSV&SIE,1994a).

1L«Como vivir siguiendo, no sin fascinacion, el avance deblaklozersobre la selva amazénica y militar en su proteccion. .. y paaver
sobre el filo de la navaja. Debemos trabajar sobre esta digmeta terriblemente humana. Una actitud abiertamenteizsfgénica que nos
proteja de la trampa de la conciencia limpia, del activismbiantal y de las formas destructivas de extremisma>J(ifg, 1998).
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FIGURA 1: Shearing

Equipo creativo: Frangois Roche, Stéphanie Lavaux, Jesaritg Pascal Bertholio.
Arquitecto local: A49, Bangkok.
Paisajismo: Michel Boulcourt, Paris.
Disefio de mobiliario: Mathieu Lehanneur, Paris.
Disefio de la estructura metalica: Nicolas Green, Paris yliam
lluminacion: ACT, B. Lalloz.
Cliente: Petch Osathanugrah, Bangkok.
Superficie bruta: 5.000 fn
Escenario:

= Disefio de un relieve caodtico cuyo calculo se basa en el mewxtmialeatorio de particulas, ofreciendo el
aspecto de un ectoplasma gris puro bajo la iluminacion glisidlo de Bangkok.

= El edificio captura el polvo atmosférico de la ciudad sobre superficie construida con una celosia de
aluminio que emplea un sistema electrostético (100.0Gea intensidad de corriente nula).

= Selleva al limite el disefio del ambiente esquizofrénicoquela entre el interior (cubos blancos y laberintos
disefiados con geometria euclidea) y el exterior (reliekmpento de una geometria topoldgica); se emplea
esta proteccion solar monolitica, esta interfaz, comodwkexposicion interior/exterior.

Hybrid Muscle

El juego
Philippe Parrenoh(tp://www.airdeparis.com/parreno.htynFrangois Roche, 2003.
Es la historia de un futuro alternativo, perdido en un cangpardoz thailandés.
Trata de dos gemelos siameses:
Hybrid Muscle(Musculatura Hibridg, R&Sie. .., 2003, el refugio que produjo una pelicula.
The Boy from MargEl chico de Mart¢, Philippe Parreno, 2003, la pelicula que produjo un refugi

Musculatura hibrida (Hybrid Muscle)
Chang Mai, Thailandia, 2003.
Contexto:The Gamé€El juego), Francois Roche y Philippe Parreno.
Arquitectos: R&Sie. ..
Construccion: Christian Hubert de Lisle, ADS.
Equipo creativo: Frangois Roche, Stéphanie Lavaux, Jesarika
Superficie bruta: 130 fn
Presupuesto: 65.000 délares estadounidenses.

Construccion de un espacio de trabajo y de exposicion quergen propia electricidad y que por tanto quede
desenchufadde la red general. Encargo privado.

Escenario:

= Construccién de umotor animal movido por la energia muscular de un paquidermo. gdmaje de la
energia mecanica a través de la elevacion de un contrapesmdede dos toneladas. Transformacion de
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FIGURA 2: Dustyrelief B-mu
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la energia mecéanica en energia eléctrica. La maquina terephcidad suficiente para hacer funcionar diez
bombillas convencionales, un ordenador portatil y teléfomoviles.

= Ventilacién natural a través de la vibraciéon de las capasdeada construidas con laminas de elastomero
gue trabajan de la misma forma que los alojamientos temg®hachos con hojas de teca.

Postscript, 2003:

= Un bufalo albino sustituyo al elefante (el suelo del campardez resultaba demasiado fragil para un paqui-
dermo).

= El sistema de contrapeso se redujo a tres toneladas en waadrralizacion por razones de seguridad.

= Debido a problemas presupestarios se abandono el sistame&tieo para el movimiento de las laminas
plasticas de fachada.

FIGURA 3: Hybrid Muscle

Green Gorgon

Medusa Verde (Green Gorgon)

Laussane, 2005.

Arquitectos: R&Sie. .., Paris, Mandataire Francois Ro&téphanie Lavaux, Jean Navarro,
en asociacion con Philippe Parreno, artista, Paris &:

Guscetti et Tournier, Bureau d’Ingenierie, Carouge, Suiza

VP & Green, Paris, ingenieria de fachada.

Klaus Daniels, HL Technik, Munich, Alemania, ingenieranéco.

Michel Boulcourt, paisajista, Paris.

Mark Dion, artista, EE.UU.

Mathieu Lehanneur, Paris, disefiador GPS.

Sergio Ochatt, Paris, botanico.
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Ami Barak, Paris, musedégrafo.
Colaboradores: Miguel Angel Mufioz, Quck Zhong-Yi, Kika &sllas, Maud Godard, Julien Jacquot.
Cliente: Canton de Vaud, Ayuntamiento de Lausanne, Suiza.

El nMBA es la emanacion de un biotipo lacustre. El reflejo eagala de ramas y de formas ondulantes y
retorcidas fue la imagen que sirvio como punto de partid@dslecto. Un suefio extrafio y encantador, el cabello
de Ofelia 0 alguno de esos cuentos de hadas de los Grimm guteeen en medio del bosque.

Al mismo tiempo que te atrae, te produce temor...

El nMBA es un lugar de ilusiones; existe en el punto en dondeegerio salvaje la malezalo urbanizado
y lo artificial. Se entremezclan entre ellos y forman una marafa, un espkxtée variedades, un edificio-paisaje,
El jardin de los senderos que se bifurc@iaciendo referencia a la novela derRGE L UIS BORGES(1941).

El tiempo se relentiza, los caminos se multiplican y el musedespliega. Como en la Misteriosa Casa Win-
chester, donde las paredes pueden ser atravesadas, agmealeras secretas y tras puertas escondidas se descu-
bren habitaciones olvidadas.

El museo:

Entrelazado como un rizoma, en continuo crecimiento comgaaimiento de coral y enredado como los
bichos-palo formando un enjambre.

La disposicion geométrica del proyecto favorece la didexdide la colecciéon y permite su distribucion y
redistribucion. Lo méas importante es destacar que restanatridimensional es la herramienta estructural que
permite acomodar los distintos horarios del museo. Nurosrfilimentos crean un circuito oculto que se inclina
y se mantiene suspendido entre los distintos niveles y iogtar

La forma del museo se basa en la coqueta representacionaBgea Un tobogan, una casa encantada y un
palacio de hielo donde uno pierde cualquier nocién del éspBs una curiosidad que liga la dimensién popular
del lugar con un parque de atracciones. Pero el nMBA es tambria herramienta de trabajo: una herramienta
para la meditacién, la sensacion y el descubrimiento pwiedtsposicion de las distribuciones, los cambios y el
envolver y desenvolvele la realidad cognitiva y de la discursividad. Naturalepaturalezas. . .

Mas un paisaje que un urbanismo; mas un bosque que arquéteetyproyecto juega con sus distintas natura-
lezas.

= La malezegue se transforma en los bosques del lugar y que es entortmiesdlagpor animales, como en un
mundo anfibio que se ha emancipado del agua, apareciendougelfore y espontanea.

= Naturaleza urbanae alineaciones, plazas, parquesy jardines, de un orgarismsometido a las distintas
composiciones de un sistema urbano.

= Naturaleza artificialde la epidermis verde que envuelve el edificio, una espeqietibiodinamica (parti-
ciones vegetales verticales sobre substratos micro-osgheiforma independiente). Mas alla de la fusiény
confusion que genera con el entorno natural, ofrece la jggmr@mo nuevo material arquitecténico, de filtrar
la contaminacién ambiental y de purificar la atmésfera.

= Naturaleza encantad@ortilegios malignos, encantamientos y otros miedosiiiés), podemos acceder a
los jardines aun cuando el museo se encuentra cerrado.

Reconocer estas naturalezas diversas producira las foeresretejer los variados estados del territorio (por
ejemplo, las ferias, las piscinas, los lagos, los bosquestesa).
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FIGURA 4: Green Gorgon
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