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Resumen

Esta investigacion pone en practica una técnica de innovacion a través de una
produccidn artistica de piezas tridimensionales que requieren el empleo de altas
temperaturas. Concretamente, se investiga como utilizar la tecnologia microondas
para ampliar la accesibilidad y autonomia de este tipo de procesos de creacion y,
a su vez, hacerlo contribuyendo a los objetivos marcados en la agenda 2030. La
metodologia empleada se ha basado en un procedimiento para testar prototipos
de ceramica y fundicion, con el fin de disefiar el calentamiento por microondas
adecuado a diferentes geometrias y voliUmenes. Esto es debido a que, los
parametros mencionados son determinantes en la eficacia de la produccion.
Finalizadas las pruebas de la investigacion, los resultados atestiguan que esta
implementacion energética constituye un procedimiento eficaz, autonomo y de

bajo impacto ambiental. Ademas, se constata que la técnica disefada ofrece altas
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prestaciones con calidad de producto y ahorro eléctrico, lo cual sitta la propuesta
como una herramienta con alta empleabilidad dentro del campo de las artes

plasticas.
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Joyeria
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Abrstract

This research implements an innovative technique through the artistic production
of three-dimensional pieces that require the use of high temperatures.
Specifically, it investigates how to use microwave technology to expand the
accessibility and autonomy of this type of creative processes and, in turn, to do so
while contributing to the goals set out in the 2030 agenda. The methodology used
has been based on a procedure for testing ceramic and cast prototypes, in order
to design microwave heating suitable for different geometries and volumes. This
is due to the fact that the mentioned parameters are determinant in the
production efficiency. Once the research tests have been completed, the results
show that this energetic implementation constitutes an efficient, autonomous and
low environmental impact procedure. In addition, it is confirmed that the designed
technique offers high performance with product quality and electrical savings,
which places the proposal as a tool with high employability within the field of

plastic arts.
Keywords: Art/ Innovation / Technology / Ceramic Sinter/ Jewelry
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1. Introduccioén.

1.1 Procesos escultoricos que requieren altas temperaturas.

La obtencion de figuras que requieren el manejo de altas temperaturas supone un
desafio para artistas y artesanos/as en el capitulo de infraestructuras, debido a
que se requieren hornos especializados para alcanzar aproximadamente 1000 °C
(Prieto , 2017). Este tipo de hornos, ademas de ser de elevado coste y consumo,
son pesados y requieren largos tiempos (al menos 7 horas) para alcanzar estas
temperaturas (Plaza, 2015). Como soluciéon a esta problematica, y en aras de
contribuir al objetivo n° 12 de la Agenda 2030". Se desarrollé una investigacion
que, respaldada por investigaciones previas (Moreno, 2022), supone una innovacion
tecnologica de bajo coste adaptada especialmente a una propuesta de creacion
artistica concreta. Para llevarla a cabo se produjeron 47 piezas, alternando tanto
piezas de fundicion (con diferentes metales), como piezas de coccidon ceramica
(concretamente de porcelana), empleando Unicamente microondas (en adelante

MW) de uso convencional como fuente energética.
1.2 Marco técnico microondas.

El calentamiento dieléctrico (por microondas), durante la exposicion del objeto a
calentar, genera interaccion molecular (Leiser and Clark, 2011). Se encuentran
investigaciones que han demostrado una reduccién del 33 % en tiempos de
procesado respecto al calentamiento convencional (Menezes, Souto, and
Kiminami, 2012). Especialmente en los procesos que requieren secado previo,
debido a la excelente interaccion con el agua, lo cual produce un calentamiento
selectivo en la muestra de interés. Pues la absorcion de ondas se produce
Unicamente donde se localizan las particulas de agua, homogenizando el
calentamiento alrededor de toda la volumetria de la muestra (Martinez, 2015).
Esto hace que no se requiera un acondicionamiento térmico de la cavidad del
horno. No tener acondicionar térmicamente el horno para producir la
conductividad energética al objeto de interés supone un ahorro eléctrico
sustancioso en contraposicion de hornos convencionales. Y, por lo tanto, el sistema

de MW es a priori mas ecologico. Estas, ademas, de otras ventajas, posicionan este
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tipo de calentamiento como un candidato perfecto para contribuir con la Agenda
2030 debido a que es una herramienta mas sostenible. Para esta investigacion se

empleo un uso doméstico (Microondas de 750 W y 27 L).

Sin embargo, no todo son ventajas, debido a que las MW no tienen un
funcionamiento sencillo. Es necesario tener presente que la profundidad que
alcanza la radiacion MW en las muestras varia segun el material, la morfologia y la
temperatura (Ramirez, Tobon and Garcia, 2012). De una manera simplificada, se
puede decir que existen tres tipos de interaccion segin materiales a calentar:
transparente (ceramicas), reflectante (metales) y absorbente (liquidos). Esta
caracteristica complica la instauracion de esta fuente de calentamiento en la
industria, al requerir un estudio previo a su implementacion. Mas especialmente
ocurre en el campo artistico, donde las variables morfologicas son un denominador
comun del proceso de produccion. Teniendo en cuenta ese panorama, la presente
investigacion analizd geometrias diferentes (a modo de probetas), con el fin de
caracterizar funcionamientos y formas. Es decir, se tuvo en cuenta analizar
diferentes particularidades formales como: formas curvas, puntiagudas, alargadas,

coNcavos y Convexos.
1.3 Acercamiento a la Joyeria Contemporanea.

Como se ha mencionado con antelacion, la investigacion técnica se ha realizado
en base a un proyecto de creacion artistica. El concepto del presente proyecto
artistico coge forma a través de la joyeria de autor. El potencial del pequeiio
formato viene incentivado por las posibilidades retoricas de la portabilidad
implicita en algunas de las obras, dadas por su contexto expositivo (el cuerpo),
sumado la compatibilidad con el formato de los hornos MW convencionales.

Al inicio del siglo XX, el arte incluye como medio la joyeria, lo que a su vez
significo su reconfiguracion (Juan, 2020). En la joyeria el concepto de la obra cobra
protagonismo frente a la mera estética o artesania. Ademas, el uso de los
materiales cominmente relacionados con la fabricacion de joyas se amplia, y
pasan a ser validos practicamente todos los materiales, atribuyendo un concepto

artistico. No necesariamente, deben ser materias nobles, tales como metales o
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piedras preciosas, sino que su plasticidad, y su significado también importan. De
ese modo nace la joyeria de autor/a que podria entenderse como una fusion entre
arte, artesania y disefio (Barguefo, 2024). Los/as artistas plasticos/as generan
pequenas piezas entendidas como obras de arte, y no simples joyas, aunque si
pueden “portarse” como tales. Todo ello, en parte, tiene cabida debido a que se
inicia una tendencia al rechazo hacia la ostentacion, dejando la connotacion
economico-social y de poder adquisitivo a la antigiiedad, convirtiendo el formato
joya en un espacio de pensamiento, creacion, reivindicacion y expresion,
otorgando una connotacion cultural a la joya como obra de arte (Almeida, 2014).
Repasando la bibliografia existente, reconocidas figuras se encuentran en la
consolidacion de la joyeria de autor/a, a mediados del siglo XX, como son el
ejemplo: Pablo Picasso, René Magritte y Georges Braque (Almeida, 2014). Ya en el
siglo XXI, la joyeria de autor/a aborda contextos y lenguajes variados hacia
intervenciones multidisciplinares, generando piezas dentro del lenguaje
escultorico. Se pueden encontrar aportaciones significativas de artistas
contemporaneos como: Iris Eichenbern, Mau Westerdahl y Maria Medici. Este
contexto hace de la joyeria de autor/a un recurso plastico, en ocasiones, puntual.
Es decir, no es necesario que artesanos/as joyeros/as especializados/as sean las
Unicas personas interesadas en estas producciones. Sino que cualquier artista
interdisciplinar puede interesarse en un momento determinado por este tipo de
expresion artistica. Lo cual pone en valor una propuesta auténoma como la
presentada en esta investigacion que amplia la accesibilidad de este tipo de

producciones a cualquier persona.

2. Materiales y Métodos:

2.1 Disefo de la técnica de innovacion.

Para estudiar el procesamiento térmico de piezas sin capacidad de absorcion
microondas (éstas son aquellas trasparentes o reflectantes como la porcelana, el
laton, el aluminio y el bronce), se fabricaron cuatro muflas electromagnéticas

adecuadas para diferentes tipos de produccion. Pues, es necesario tener presente
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que, con la deshidratacion de las muestras refractarias, desaparece la capacidad

de interaccion MW, comportandose como materiales trasparentes.

La metodologia seguida para el diseno de estas curvas térmicas microondas
fue por ensayo/error, descartando aquellas aplicaciones que no fueran
suficientemente progresivas para el secado previo (dado que una curva rapida
produce salida abrupta de humedad y, por lo tanto, roturas en las muestras). Por
otro lado, también se tuvo en cuenta para el disefio de las curvas térmicas, que
éstas fueran lo suficiente potentes hasta alcanzar la temperatura de coccion (850
°C aprox) y obtener muestras completamente cocidas.

La graduacion por voltaje que indica cualquier aparato MW; es regulada a
través de intermitencia de suministro de MW. Por ejemplo, a 105 W (minima
potencia) el aparato permanece mas segundos sin suministrar MW dentro de la
cavidad. Serda, Unicamente, cuando el riego de éstas sea continlio: empleando
maxima potencia. En el caso de esta investigacion: 750 W. Para el resto de voltajes
intermedios el aparato escalonara los segundos de intermitencia. Teniendo en
cuenta este funcionamiento, se ha regulado el tiempo/potencia para no emplear
una potencia demasiado elevada dado que esto es especialmente danino en este
tipo de muestras durante la primera etapa de calentamiento: el secado, debido a
su alto contenido en agua. Ya en la segunda etapa: la coccion, el aumento podra

ser mas rapido.

Figuras 1y 2: Vista de molde cilindrico para fundicion introduciéndose en mufla MW, y
vista en planta de 6 moldes enterrados en arena para efectuar la colada del metal fundido
con seguridad.
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2.2 Tipos de muestras y prototipos.

En esta investigacion, las muestras procesadas fueron tanto moldes refractarios
para fundicion (es decir, moldes ceramicos que contienen el modelo de cera
dentro) como piezas integramente ceramicas. Ambos tipos de muestra necesitan
el mismo procesamiento térmico y, por este motivo, se pueden agrupar para la
investigacion. No obstante, para la aplicacion térmica a diferentes prototipos o
piezas, de formas dispares, se requiere el disefo de curvas ajustando la relacion
tiempo/potencia MW. De forma que se pueda analizar su eficacia, y el empleo de

un tiempo de tratamiento a cada necesidad particular.

Para el preparatorio del muestro, por un lado, los moldes de revestimiento
refractario (para piezas metalicas) fueron encofrados en cilindros tras su
preparacion en estado liquido configurada con un 40 % de agua. En este caso, se
dejaron secar 2 h antes de iniciar el proceso de secado (Tabla 1, Columna 5).
Posteriormente, todas las muestras fueron cocidas en la mufla D hasta alcanzar
850 °C. Por otro lado, las muestras de porcelana, fueron construidas bien colando
la porcelana (en estado liquido) dentro de moldes de yeso, o bien amasandola y
construyendo las probetas por medio de la técnica del apreton. Posteriormente,
se dejo un tiempo de secado de 24 h antes de iniciar la primera etapa microondas.
Tras este secado se introdujeron en las muflas electromagnéticas A, By C (segln

tamanos) hasta alcanzar 1280 °C, temperatura de coccion de la porcelana.
2.3 Muflas electromagnéticas fabricadas.

Para la fabricacion de la mufla electromagnética, es crucial el diseno del
habitaculo donde se introduce la muestra (Figs. 3, 4, 5 y 6). Este disefo se hizo
teniendo en cuenta propiciar la capacidad de generar, y transferir, la energia
calorifica suficiente segin variables de material, volumen y peso. Pues, esta
operacion (la transmision de la conductividad térmica), entre el material susceptor
(electromagnético que absorbe energia MW) y, el objeto de interés (la muestra),
se resuelve mediante la ecuacion adecuada. Esto es: emision de potencia MW,
capacidad de retencion (refractariedad) de temperatura de la mufla y peso de la

muestra. Es decir, la muestra dentro de la mufla MW, alcanzara la temperatura de
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sinterizacion si son adecuadas, las proporciones entre electromagnético y el
material aislante. Para que esta ecuacion funcione, se determinaron, al menos,
750 W5 necesarios para secciones de 10 mm de susceptor en este caso se utilizo
SiC. Este mineral, a su vez, debe estar aislado con al menos 400 mm de refractario:
{en este caso se empled Alz02-5i02), como material transparente y retenedor de
energia. Segln la tabla 1, para secciones superiores a 15 mm de SiC y 2000 g de
peso, son necesarios mas de 750 W y, aislamientos de 40 mm, para con ello

proporcionar el calentamiento suficiente en muestras de mayor tamano.

(A) 1205g-145g (B): 1148g-199g
89%11% 82%-18%

—10—

A\,

750
v . )
- 650
(C) 1839g-698¢ (D) 2628g-584¢g
81%-23% 829%/18%

Figuras 3, 4, 5y 6: Modelos 3D de las muflas MW realizadas con las secciones y espesores
de material utilizado. En color gris oscuro corresponde al SiC, mientras que el claro a
Al302-5i02. Cada una de las muflas sinteriz6 un tamafio de muestra: (pequeiio A, B y medio
C, D). Bien sea para ceramicas A, B, C o moldes cilindricos para metal D.
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3. Resultados.

Durante cada fase de pruebas, tras los procesamientos térmicos aplicados con MW,
se establecieron unos indicadores con el fin de evaluar la calidad de produccion,
asi como determinar cambios en las curvas térmicas aplicadas. Estos indicadores
para las muestras de ceramica fueron: el indice de desperfectos a causa de
calentamiento demasiado rapido, y cromatismo de la muestra: atribuyendo, una
coccion incompleta un color ocre o gris, y coccion completa color blanco. Para las
muestras metalicas, ademas de los anteriores, los indicadores fueron: el grado de
reacciones por ignicion durante la colada del metal fundido (leve o grave) y la
aparicion de texturas no deseadas en el registro superficial una vez abiertos los

moldes refractarios.

Para la consecucion de los indicadores de calidad, se calibraron diferentes
curvas térmicas MW, ajustando el tiempo y potencia del aparato. De esta forma,
escalonando la temperatura, se logran obtener resultados sin desperfectos en las
muestras. Una vez superados estos objetivos, adicionalmente, se aplicaron curvas
para esmaltado MW con algunos prototipos, sefialados en la columna “Min/W de

cada escalon esmaltado” de la Tabla n°1.
3.1 Curvas térmicas disehadas para MW.

La Tabla 1, muestra los resultados de los procesamientos térmicos realizados en
cada uno de los prototipos. La 22 columna de la misma tabla, indica el nUmero de
repeticiones realizadas para la verificacion del funcionamiento del prototipo. En
las consiguientes columnas, se reflejan los aspectos determinantes para establecer
curvas térmicas, incluyendo secado, sinterizado y esmaltado, asi como las mufla

MW empleada en cada proceso de produccion.
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Forma

Broche
trompa
rota
(porcelana
y lustre
oro)

Patas
(porcelana

)

Mercancia
s pesadas
(porcelana
y lustre
oro)

Bebedero
de
elefantes
(porcelana

y
esmaltes)

un mantenimiento mas prolongado en la potencia minima (105 W) para remover la
humedad de las muestras, (tanto en las muestras de ceramica como los moldes
refractarios), sin provocar desperfectos en las mismas a causa de salida abrupta
de vapor. Esto es debido a que la interaccion molecular con las particulas de agua

es practicamente instantanea, y es necesario, controlar el suministro de MW para

prue
bas

19

11

3x6

Tras analizar los resultados, se aprecia en las Tablas 1y 2, que es necesario

Estado muestra

Hameda

8,1g

12.6g

16g

11.9¢g

Muestras de ceramica

Cocida Min/W.
secado
7,2g 12’-5’-5’

105-270-350 W

11,5¢ 5'.5°-5

1052-270-350
w

23.22g 12°-5°-3’-3’
105-270-350 W

20.1g  10°-3-5°-5’
105-270-350 W

Curvas térmicas

Min/W.

coccion

5°.7°.5"’

600-750
w

8’-11’

-600-
750W

9’-28’

600-750
w

7°-18’

600-750
w

Min/W
esmaltado

6’
750 W

7’
750 W

16’

750 W

6’
750 W

que no se produzca un calentamiento desmesurado.

de la mufla electromagnética), esta supeditada a la coccion. Segun indica la tabla

La siguiente etapa de calentamiento (con las muestras introducidas dentro
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Total min.

A incan-
descencia

12’5’

675W

675W

28’

675W

34

675W
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Alto

Alto
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1, fueron necesarios entre 12y 153 minutos para alcanzar la incandescencia, (color
asociado a la coccion). Empleando la mufla A, para muestras de entre 8 y 12 g.
Empleando la mufla B, se necesitaron 14 minutos para cocer piezas de 12g. Es
notorio que la camara de aire generada en esta mufla es mas grande y, por lo
tanto, permite albergar muestras mas grandes, pero también la conduccion
térmica a través del aire se produce con mayor lentitud debido a que es necesario
acondicionar térmicamente mas mm?. Atendiendo a las muflas restantes, Cy D el
funcionamiento se puede extrapolar a sus respectivos tamafos: cuanto menor es
la desproporcion entre muestra y electromagnético, mas rapido se produce la

transmision de calor.

Del computo general de muestras, el tiempo total de tratamiento oscilo
entre 17 y 139’ minutos, dependiendo de los formatos de las mismas. Si se tiene
en cuenta que el proceso de coccion en hornos convencionales es alrededor de 420
minutos, el método con MW supone un recorte temporal de riego energético
considerable. Y, siempre y cuando se utilice una proporcion coherente entre la
muestra/susceptor/aislamiento/potencia MW, permitira que se generen las

temperaturas necesarias para la ecuacion.
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Forma
Muestra

Jirafas
(Latén)

Broche
jirafa
(Bronce)

Trompas
(aluminio)

3.2 Obra y concepto -Estadios mercantiles de la vida salvaje.

Las obras creadas en esta investigacion reflexionan en torno a la naturaleza,
posicionando a las conductas humanas como fuera de ella, es decir, no
reconociéndolas dentro de lo natural. Edmund Husserl en su ensayo Naturaleza y
artificio (1972), explica como en un principio, la naturaleza era aquello que estaba

frente a nosotros/as y creiamos identificar, definiéndola como el campo de las

N° Hame-
. da
serie
9 670g
4  770g
3 803g

Muestras de fundicién

Min/W.
Cocida de cada
escalon
secado
580g 28’-8’-6
105-270-350’
680g

721g  30°-15-10’-5’-

5’ 105-270-
350-525-750W
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Min/W.
de cada
escalon
coccion

12°-12’-
18’-25’-
22’

105-270-
350-525-

750W-
525W

10°-10’-
15’-25’-
43’-15’-
10°-25’

105-270-
350-525-

750W-
525W

10°-10’-
15’-25’-
43’-15’-
10°-25’

105-270-
350-525-

750-
525W

Min/W
de cada
escalon

esmaltad
o

Total min. Regis-
tro
A
incandescen

-cia.

37’ Alto

151’ Alto

158’ Alto
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Mu-
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realidades. Plantea qué puede entenderse fenomenolégicamente por natural,
resolviendo, que la naturaleza son objetos, cosas pertenecientes a las ciencias
naturales. A su vez, entiende que nosotros/as también lo somos tal como sujetos,
que pueden convertirse en objeto de estudio de la fisica (cosas fisicalisticas). Pero
que también lo son las derivaciones de nuestras acciones como las asociaciones
humanas, las obras de arte y de cultura, ya que no pueden dejar de estar
encarnadas en una realidad fisica. Lo cual, corresponde a la relacion entre
naturaleza-objeto y nuestra condicion de naturaleza que, al mismo tiempo,
deviene en objetos dentro de ella (Dorfles, 1972). Nos planteamos; ;Son entonces

las obras de arte naturaleza?; ;Y los abusos naturales... son naturaleza?
3.2.1 Obra titulada “Cosificadas”

En la obra “Cosificadas”, por medio de una figuracion animal, a veces abstraida,
se reflexiona sobre la mercantilizacion de la vida salvaje. En esta primera obra,
consiste en una reproduccion seriada de patas de elefante. Estas pequeias
esculturas de porcelana, reflejan algo natural, transformado a algo
desnaturalizado. Pero, ;con qué intencion? La metafora se expresa a partir de la
fragmentacion del animal (en este caso, fracciones de elefante) utilizadas como
joyas (Figura 7). El prototipo contiene formas redondeadas y alto nivel de detalles
en su registro superficial, ademas de un profundo convexo. Recrea las historias de
Britta Jaschinski, quien retrata fragmentos de animal convertidos en objetos de

diseno aparecidos por diferentes partes del planeta.

F
’

>

Figura 7: "Cosificadas", 50x24x24mm, Porcelana aplicada a la joyeria, 20x33x18mm
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Fotografa viajera e investigadora de la naturaleza, pero no en su concepto
convencional, su imagineria abarca la belleza inherente, la pureza del mundo
natural y sus habitantes. Desarrolla una sintonia con la fragilidad de la naturaleza,
centrandose en la susceptibilidad a la manipulacion y profanaciéon a merced del
interés humano (Malamud, 2003). Una de sus fotografias mas reconocidas, y que
sirvio de inspiracion para la creacion de esta obra, son unos taburetes realizados a
partir de patas de elefante disecadas (véase: enlace-web?). Los cuales interceptd
en la aduana de un aeropuerto en un intento de exportarse de Africa a China. En
palabras de la artista: “Seguimos siendo rehenes de nuestros instintos mds

primitivos” (2017).
3.2.2 Obra titulada “Mercancias pesadas”

Esta obra de porcelana junto con un el elemento de soporte construida en
laton (estructura que alude a un artilugio de transporte) que sostiene un
elemento fragil (un elefante de porcelana). Fue esmaltada con lustre de
oro en su interior, otorgando un sentido simbolico a su fragilidad y valor
mercantil. Inspirada en las joyas de Otto Kiinzli, nos recuerda a la
envergadura de las extracciones de la vida salvaje y la fragilidad que

supone sacarlas del entorno.

Cuando a un elemento natural se le atribuye un valor para generar un
articulo de “lujo”, una experiencia “cultural” o un servicio lidico a partir de la
destruccion de un ciclo natural. Con respecto al elefante escribe: “Viene desde el
fondo de las edades y es el ultimo modelo terrestre de maquinaria pesada,

envuelto en su funda de lona” (Arreola, 1997, p. 80-98).
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Figura 8: “Mercancias pesadas”, porcelana, lustre de oro y latén laminado, 50x42x222
mm).

3.2.3 Obra titulada “Bebedero de elefantes”

Marta Mattsson trabaja fracciones de elementos de la naturaleza como pueden ser
plantas, o insectos, y los convierte en joyas utilizando resinas u otros materiales
dando significado artistico a su joyeria, en la cual expone la repulsion a lo extraio

de la naturaleza y establece una dialéctica entre el rechazo de lo natural y

desconocido con la portabilidad de la propia joya.

L
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Figura 9: Vista completa y plano detalle de “Bebedero de elefante”, respectivamente.

Pieza de pared extraida del prototipo disefiado para estudiar el funcionamiento del
calentamiento por microondas en formas alargadas. Lustre de oro y esmaltes azul cobalto
y 6xido de manganeso, 300x170x30mm

Con relacion a este binomio (naturaleza-humano), Canales y Domingo,

(2019) atribuye al desarrollo de la cultura, la razén, el control de la voluntad o la
moral un distanciamiento en el individuo contemporaneo frente a la naturaleza de
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manera que se percibe excluido de ella. Y expone que esto haya podido generar
un sentimiento de insatisfaccion que incentiva la busqueda de aspectos primitivos
o instintivos con los que recomponer una identidad diluida en su devenir histérico

o cultural (Canales y Domingo, 2019).

La cotidianidad contemporanea que restringe a la mayor parte de los seres
humanos a habitar ciudades, perdiendo el contacto con el entorno natural,
minimiza la importancia que este contacto deba tener para el humano. A partir de
la revolucion industrial se experimenta un cambio profundo en la relacion hombre-
animal. El distanciamiento producido por las urbes posiciona el reino animal en
una vision diferente a la anterior (silvestre, ganadera, agricola o textil). El
atractivo de observar animales en libertad es comdn entre las personas habituadas
a vivir en ciudades. Determinados estudios asocian este acontecimiento a una
memoria genética la cual recuerda que nuestra especie también viviéo de manera
salvaje. Por lo que contemplar bestias podria despertar cierta nostalgia mezclada
con temor, la cual quedara fuera de control al pertenecer a un universo ignoto

para el ser humano (Canales y Domingo, 2019).
3.2.4 Obra titulada “Caducifolios”

A partir de las reflexiones anteriores, en esta obra se postula un reacercamiento
al territorio animal mediante la praxis de observar una joya o una pequefa
escultura de un animal con la funcion de artefacto para deconstruir concepciones,
no naturales, arraigadas en la cartografia del urbanita. John Berger en ;Por qué

miramos a los animales? dice:

“Los ojos de un animal en proceso de observar a un hombre son atentos
y recelosos. Podemos imaginar que el animal mira a las otras especies
del mismo modo. No reserva al hombre una mirada especial. Pero
ninguna otra especie mds que el hombre reconoce como familiar la
mirada del animal. Los otros animales serdn solamente vistos con
respeto, mientras que el hombre serd consciente de devolverle
exactamente la misma mirada. El animal le escruta a través de un
precipicio de estrecha incomprension [...] el hombre también le escruta

a través de un precipicio de incomprension, [...] Siempre, mira a través
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de su ignorancia, y algunas veces de su temor. El animal posee secretos
que, contrariamente a los secretos de las grutas, las montahas y los
mares, se dirigen especificamente al hombre [...] Entre los dos individuos,
el puente del lenguaje franquea en principio el abismo. Aun en una
confrontacion hostil, incluso cuando ni una sola palabra ha sido
pronunciada, aun si cada uno habla una lengua diferente, la existencia
del lenguaje permite a uno de ellos al menos, si no a los dos, ser

“confirmado” por el otro”. (p.33).

Figuras 10 y 11: Piezas fundidas en laton provenientes de molde refractario descerado y

cocido en microondas con la mufla D. Titulo “Caducifolios”) 30x23x32 mm

En esta figuracion hibrida, la planta de jirafas es en este caso una
enredadera reconfigurando su fisionomia para su supervivencia. Metafora de la
pulsion humana por controlar lo natural en aras de satisfacer su distanciamiento
llevada a la creacion tridimensional con piezas que requieren el empleado de altas

temperaturas.
3.2.5 Obras sin titulo.

En el Bestiario de Arreola, cada uno de los animales citado, reliquias del pasado
conservadas en jaulas y asoladas en el anacronismo. Estas bestias son comparadas

con objetos pertenecientes a artilugios en desuso (Yelin, J, 2010).

“Ya en cautiverio, [...] es una bestia melancdlica y oxidada. Su cuerpo de

muchas piezas ha sido armado en los derrumbaderos de la prehistoria”. Y del
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hipopdtamo: “Buey neumadtico, jubilado por la naturaleza” (Arreola, 1997, p. 80-

98) sobre el rinoceronte.

Figura 12: Trompas de elefante, fundida en aluminio a través de molde procesado con

microondas

Figura 13: Broche de trompa rota”, porcelana cocida con lustre de oro. Técnica mixta

junto con montaje de latén laminado, 50x42x222mm

Figura 14: Broche de jirafa en una caja, fundida en laton proveniente de molde refractario
procesado en microondas, 190x130x130mm
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5. Conclusiones

Esta investigacion ha pretendido dar respuesta a un planteamiento de produccion
artistica con altas temperaturas y reduccion de energia. El hecho de abordar una
creacion en paralelo a ahondar en una investigacion técnica ha permitido
cohesionar procedimientos, generando una propuesta de innovacion adaptada a un

concepto.

La variedad de piezas disenadas permite plantear otras producciones
artisticas, quedando reflejado en el funcionamiento técnico de la propuesta con
varios metales (porcelana, laton, bronce y aluminio), significado una verificacion

de la técnica.

La obra generada surge en respuesta a preguntas como: ;Qué es naturaleza?
0 ;Alcanza ésta a formalizar la representacion objetivada del reino animal? Del
repaso de las obras de varios autores/as se han generado nuevas estéticas ligadas
a ideas asociadas. Repensar estas connotaciones por medio de fragmentar su
fisonomia; una alegoria con el dominio del territorio y la reflexion de creaciones a
partir de él; invisibilizada por la repetida representacion de los animales salvajes
en cautiverio (como ilustraciones o como productos digitales) los cuales diluyen la
percepcion de su condicion natural. Pese a que la variedad de animales
representados en la obra presentada escribe historias distintas, han tejido un
discurso en comun. Joyas de autor/a o pequeias esculturas que descomponen

concepciones mitificadas, a partir de hibridaciones y fragmentos metaféricos.

Concluida la investigacion, se ha ratificado que se pueda dar lugar a la
creacion artistica empleando técnicas que requieren altas temperaturas de manera
puntual por parte de artistas contemporaneos sin necesidad de especializarse en
estas técnicas. Y, ademas, cumpliendo con la contribucion a los objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS), compromiso que debe estar presente en el arte y la
cultura. El tratamiento térmico empleado en MW ha sido de 3 horas
aproximadamente, frente a las 7 horas de duracion que emplearia un horno
convencional técnicas de elevado coste como las que se han intervenido en esta

investigacion (ceramica y fundicion). Esta comparativa permite confirmar un
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sustancial ahorro eléctrico situado en torno al 60 %. Lo cual pone a esta propuesta
como un avance para talleres profesionales o docentes y, amplia la accesibilidad

de este tipo de producciones con complejidad de ejecucion.
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Véase: https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/sustainable-consumption-

production/)

2 http://www.brittaphotography.com/
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