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Resumen 

La gráfica política en México es de amplia tradición, así como ha sido una 

herramienta poderosa para expresar demandas y posturas sociales, es el caso de 

los 43 estudiantes desaparecidos de la Normal Rural “Raúl Isidro Burgos” de 

Ayotzinapa. Por lo que se realiza el estudio de hechos aislados y concatenados que 

llevaron a la desaparición forzada de los 43 estudiantes normalistas, el asesinato 

de tres estudiantes más y tres civiles más, la noche del 26 de septiembre y 

madrugada del 27 de 2014. Ante la gravedad de los hechos y la pasividad del 

gobierno municipal y federal para hallar a los culpables, posterior al 27 a lo 

sucedido, las familias de los estudiantes, sus amigos, sus compañeros normalistas 
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y la sociedad civil salieron a marchar a las calles en demanda de justicia. De ahí 

que la gráfica haya jugado un papel clave para visibilizar el hecho y la demanda 

de justicia, lo que movió las anquilosadas estructuras gubernamentales. En torno 

a la gráfica política producida, se hace una revisión de la iniciativa “Ilustradores 

con Ayotzinapa” que en octubre de 2014 convocó y recibió más de trescientos 

cincuenta propuestas, a través de las cuales, se establecen las reminiscencias de 

la gráfica política primigenia en la actual, que precisa de otros medios y recursos. 

Es a través de signos y símbolos que se comunica el descontento y la exigencia en 

la resolución del caso Ayotzinapa por la desaparición forzada de los 43 estudiantes.  

 

Palabras clave: Gráfica política; Ilustración; Diseño gráfico; Caso Ayotzinapa; 

Análisis gráfico. 
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Abstract 

Political graphics in Mexico have a long tradition, and while they have been a 

powerful tool for expressing social demands and positions, this is particularly the 

case with the 43 missing students from the "Raúl Isidro Burgos" Rural Normal School 

in Ayotzinapa. This study examines the isolated and interconnected events that 

led to the forced disappearance of the 43 normalista students, the murder of three 

additional students and three more civilians, on the night of September 26 and the 

early hours of September 27, 2014. Given the severity of the events and the 

passivity of the municipal and federal government in finding those responsible, 

following the events of September 27, the families of the students, their friends, 

their fellow normalistas, and civil society took to the streets to demand justice. 

Thus, political graphics played a key role in making the event visible and 

demanding justice, which prompted the stagnant government structures to act. 

The study also re/views the initiative "Illustrators with Ayotzinapa," which in 

October 2014 called for and received over 350 proposals. Through this initiative, 
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the remnants of early political graphics in the current era are examined, which 

require other media and resources. It is through signs and symbols that 

dissatisfaction and the demand for the resolution of the Ayotzinapa case are 

communicated, regarding the forced disappearance of the 43 students. 

Keywords: Political graphics; Illustration; Graphic design; Ayotzinapa case; 

Graphic analysis. 

Villagómez-Oviedo, C.P. (2024). Visualizing Ayotzinapa through Political 

Graphics. ArDIn. Arte, Diseño e Ingeniería, 14, 25-70. 
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1. Introducción 

Hay sucesos que no tienen una explicación razonable y los argumentos que se 

pueden dar al respecto, sobrepasan cualquier intento de comprensión de los 

mismos. Es el caso de la desaparición de los 43 estudiantes de la Escuela Normal 

Rural “Raúl Isidro Burgos” de Ayotzinapa, donde las explicaciones del suceso han 

sido producto del ocultamiento y la manipulación gubernamental, más que de una 

verdad coherente de lo sucedido. 

Históricamente en México las ideologías e inconformidades se han expresado 

a través del arte y de la gráfica política, sobre todo cuando por las vías del derecho 

no ha sido posible llegar a una solución o encontrar la verdad, es el caso de la 

desaparición forzada de los 43 estudiantes de Ayotzinapa. El estudio de la gráfica 

política que generó el caso merece la atención, porque forma parte del consenso 

de individuos y colectivos que han encontrado en estos cauces una forma de 

hacerse escuchar y establecer posturas críticas ante problemáticas sociales. 
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Debido a lo anterior, se han elegido para esta investigación obras cuya 

potencia simbólica, así como su repercusión social, alcance en medios y redes 

sociales, han contribuido a visibilizar el movimiento del caso Ayotzinapa, 

verbigracia, la iniciativa de la diseñadora e ilustradora Valeria Gallo en 2014, que 

bajo el hashtag #IlustradoresConAyotzinapa convocó a ilustradores, diseñadores, 

artistas y a todo el que deseara participar, en un ejercicio creativo que respondiera 

a la afirmación “Yo, (nombre), quiero saber dónde está (nombre de alguno de los 

43 estudiantes desaparecidos)”. La iniciativa tuvo tal éxito, que las familias 

comenzaron a imprimir las ilustraciones de sus seres queridos en formato tamaño 

cartel para portarlas en las marchas y manifestaciones masivas para exigir la 

aparición con vida de los 43 estudiantes. 

El pasado 26 de septiembre de 2024 se cumplieron diez años de lo que el 

periodista Pablo Ferri llama “una de las grandes vergüenzas del México Moderno” 

(2024). La presente investigación busca mantener vigente en la memoria el caso 

de los 43 estudiantes desaparecidos, sus familias y las víctimas de los hechos, así 

como reflexionar sobre el papel de la gráfica política, ámbito que ha servido de 

catarsis social a quienes han puesto su mirada, talento y trabajo en que se haga 

justicia. A una década de este trágico suceso que conmocionó a propios y extraños, 

el encono y la indignación ciudadana siguen vigentes, y todavía dentro de un mar 

de preguntas sin respuestas. 

 

2. Antecedentes de la gráfica política en México 

A lo largo de la historia del arte y el diseño se han producido obras que evidencian 

no sólo las habilidades en la composición, el color, la forma, las innovaciones 

técnicas y materiales, sino también son muestra del contexto ideológico, político, 

económico y social de su momento histórico, el zeitgeist o espíritu de su época. 

De ahí que históricamente las manifestaciones artísticas, han sido de suma 

importancia para la comprensión del devenir histórico y social, donde las artes 

aplicadas o diseños tampoco han sido la excepción. 
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El estudio de la gráfica política en torno al caso Ayotzinapa, es pertinente 

debido a que la gráfica, así como determinadas corrientes artísticas en México 

tienen profundas raíces sociales y políticas, caso ha sido de la Gráfica del 

Movimiento de 1968 y la Gráfica del Movimiento Zapatista de 1994, amén de 

numerosas obras y desarrollos artísticos. Esto tal vez se deba a que no se han 

encontrado canales de comunicación efectivos para dar solución a las demandas 

sociales. Si bien los alcances de la presente investigación no contemplan aquellos 

elementos y dinámicas que intervienen entre gobiernos y gobernados, en los 

apartados sobre el caso Ayotzinapa se alcanzan a dilucidar algunos de estos 

factores. 

Por otra parte, en el siglo XIX, la gráfica política mexicana era satírica y se 

realizaba en grabados y caricaturas en periódicos principalmente; en los años 

sesenta, las gráficas se distribuían de mano en mano a través de volantes y también 

en carteles que los artistas hicieron y que se convirtieron en gritos silenciosos en 

los muros de la ciudad. Actualmente, como ocurre en gran parte del mundo, las 

redes sociales e internet han tomado la delantera en la difusión de mensajes, a 

veces notables y otras veces espurios, pero que en última instancia comunican la 

falta de equidad social, debido a la ausencia de procesos justos y democráticos. Al 

respecto de los orígenes de la gráfica política el Profesor Arnulfo Aquino Casas 

comenta, 

En México la gráfica política está vinculada con la historia de nuestro país 

independiente, imaginario múltiple y colectivo en cada etapa de la 

construcción de la nación soberana y democrática. Éste es el sentido de 

muchos grabados, litografías, plantillas, montajes, impresos o estampados 

reproducidos principalmente en papel. Tiene su origen en los años veinte 

del siglo XIX, con la entrada de la litografía al México independiente a 

través del insigne impresor Claudio Linati. Lo mismo es válido para la vasta 

sucesión de artistas gráficos satíricos posteriores: los caricaturistas del 

siglo de oro de la prensa en México, los grabados del magnífico José 

Guadalupe Posada y, en la modernidad del siglo XX, las imágenes 

tipográficas y fotográficas en los periódicos El Machete y Frente a Frente, 
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o el legado del Taller de Gráfica Popular del certero Leopoldo Méndez. Y 

después, la transición contemporánea:  México 68, con la estación del 

diseño mexicano y la gráfica del movimiento estudiantil, antecedente de 

los colectivos de los setenta y su gráfica alterna: Suma, Mira, Propaganda 

Proletaria, Germinal, entre otros.   Desde esta épica narrativa observo la 

gráfica actual, más pantalla que impreso, más programación digital y redes 

sociales; el uso de múltiples tecnologías, la apertura a todas las 

posibilidades. (Aquino, 2018, 1). 

Desde la década de los noventa con la irrupción de internet, la tecnología 

ha jugado un papel fundamental en la organización de redes independientes que 

se movilizan para asistir a las protestas, que incluso, en algunos casos han logrado 

modificar políticas públicas y sistemas de gobierno. Desde la movilización virtual 

surgieron iniciativas para crear gráficos para exigir justicia en el caso Ayotzinapa. 

Las manifestaciones se organizaron en redes sociales, y los gráficos utilizados para 

promover estas movilizaciones circularon ampliamente en el ámbito virtual, 

pasando de lo digital a las calles al ser impresos y mostrados en las protestas por 

asistentes y familiares de los estudiantes. Hubo diversas iniciativas que llamaron a 

diseñadores, artistas y al público en general a participar en la creación de gráficos, 

por lo que los materiales y técnicas utilizados fueron muy diversos; ejemplos 

incluyen #IlustradoresConAyotzinapa (2014) convocado por la ilustradora Valeria 

Gallo e Imágenes en Voz Alta, cuyo objetivo era crear una memoria gráfica para 

promover la libertad de expresión y documentar los sucesos del país. (Solís, 2018), 

por mencionar algunos. 
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Figura 1. Padres y madres de los 43 estudiantes de la Normal Urbana “Raúl Isidro Brugos” 

de Ayotzinapa. Fuente: El Sol de México, 12 de marzo de 2024. 

 

La gráfica producida sobre Ayotzinapa es vasta, ya sea por formas de expresión, 

niveles de experiencia, técnicas y enfoques. Algunos tomaron el número 43 como 

símbolo ineludible del hecho, otros una silla escolar vacía que denotaba la idea de 

que aún se les sigue esperando con vida, entre otros signos visuales. No obstante, 

los mensajes gráficos más contundentes han sido aquellos que tienen el rostro de 

alguno de los 43 estudiantes, dichos rostros fueron tomados de las únicas fotos que 

de inicio se difundieron, eran las imágenes de pequeñas fotos que suelen 

entregarse a las escuelas al momento de la inscripción. Por lo que las fotos eran 

de muy baja calidad, suponiendo que son tamaño infantil, que es el tamaño más 

popular solicitado por las escuelas, la medida del original era de 2.5 x 3 cm; esas 

fueron las primeras fotos que circularon por medios y redes sociales en todo el 

mundo, a este respecto Cristina Híjar señala, 

Con Ayotzinapa prevalecen dos símbolos: los retratos de los normalistas y 

el numeral 43, emblemas social y comunitariamente construidos para dar 

cuenta de un relato histórico, un hecho y una exigencia concreta: La 

aparición con vida de todos y cada uno de los estudiantes; a partir de estos 
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símbolos, la imaginación visual y la comunicación mediática se desbordan 

en vivo y redes sociales, un sinnúmero de acciones gráficas, expresiones 

visuales se producen y reproducen en todas partes del mundo. (Híjar citada 

por Aquino, 2018, 1). 

En general, no importaba que no fueran gráficos creados por profesionales; 

lo importante era exponer a través de diversas expresiones que se cometió un 

crimen contra los estudiantes, aunque en realidad se cometió un crimen contra 

todas y todos. Cada persona contribuyó y sigue contribuyendo a las investigaciones 

en curso sobre lo que pasó con los 43 estudiantes en Ayotzinapa. 

 

2.1. El Muralismo Mexicano 

En el arte mexicano el orgullo nacionalista emerge con fuerza una vez concluida 

la Revolución Mexicana (1910-1920) con El Muralismo (1922-1969). Artistas como 

Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, entre otros, dieron 

vida a un nuevo ideario mexicano, a una nueva nación, que por fuerza no podía 

seguir honrando únicamente los cánones extranjeros. Los antecedentes de este 

movimiento se encuentran en la obra de Gerardo Murillo Coronado “Dr. Atl”, 

interesado en pintar paisajes mexicanos, sus pinturas de volcanes son célebres, 

particulares por sus combinatorias cromáticas y trazos determinados; así como 

Saturnino Herrán, excepcional pintor de temas nacionales con influencia del 

costumbrismo europeo. (Acha, 1993, 216). El mérito principal del muralismo 

mexicano, a decir del reconocido teórico e investigador Juan Acha fue “…haber 

sido la única tendencia que ha brotado en suelo latinoamericano y esto indica 

madurez estética y artística…” (Acha, 1993, 218).  

Todavía en los años setenta, las escuelas primarias públicas en México 

ilustraban los libros de texto gratuitos con la obra de los muralistas, forma de 

inducir al arte y a los preceptos de la nación a los párvulos. Es precisamente con 

una intención educativa1 que surge este movimiento, a saber,  

 
1 “Las primeras acciones implementadas fueron las campañas de alfabetización que comenzaron en el 

año de 1921, primero bajo la tutela de la Universidad Nacional de México [UNAM] y después a través 
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El nuevo grupo político surgido de la Revolución que buscaba sostenerse en 

el poder, necesitaba una estética nueva y distinta de la del porfiriato. 

Entonces José Vasconcelos, ministro de Educación Pública, llamó a varios 

artistas que venían proponiendo nuevos postulados estéticos, para que 

pintaran murales. Éstos debían referirse a los valores pasados y presentes 

de México y ser didácticos en especial. (Acha, 1993, 216). 

Los temas que abordaron fueron en esencia, de acuerdo a Juan Acha, 

nacionalistas y socialistas (Acha, 1993, 216), temas que recuerdan el dolor social 

del pueblo, de los desprotegidos de la época de nuestros abuelos, así como también 

la rica herencia prehispánica. Para el mismo autor, las categorías estéticas de sus 

obras destacan lo dramático, lo trivial, lo típico, lo feo, y en algunos casos, lo 

nuevo, lo sublime y lo grandioso. (218). Buena parte de las obras no sólo por sus 

dimensiones y los temas representados, sino por su fuerza pictórica y de 

representación son apoteósicos; de manera contundente señalan la grandiosidad 

de las raíces mexicanas, así como el México revolucionario e independiente; de ahí 

su importancia. 

Aunado a lo anterior, es de particular interés a esta investigación, resaltar 

esta fuerza gráfica de los muralistas, debido a que se abordan aquí como 

antecedente de la gráfica política actual y particularmente la gráfica que emergió 

a raíz del caso Ayotzinapa. Por tanto, se hace la reflexión sobre los altos contrastes 

y el dinamismo de algunas de sus formas,  piénsese “El hombre de fuego” (1938-

1939) de José Clemente Orozco; las formas danzantes, los contornos negros y 

energizantes, del mural “La Revolución contra la dictadura porfiriana” (1957-1969) 

de David Alfaro Siqueiros; o el colorido similar a las artesanías mexicanas y el 

simbolismo identitario en el mural “Sueño de una tarde dominical en la Alameda 

Central ” (1947) de Diego Rivera, por mencionar algunos; no obstante el 

movimiento fue prolífico en artistas y obras en México y en el extranjero. 

 
de la recién creada Secretaría de Educación Pública (SEP). Esta última, bajo la conducción de José 

Vasconcelos, [quien] instauró el Departamento de Campaña Contra el Analfabetismo, cuyo objetivo 
final era alfabetizar de manera intensa sobre todo a la población mayor de 12 años…” Gobierno de 

México. (s/f). Sembrar la palabra. Las campañas de lucha contra el analfabetismo en el México del 

siglo XX. https://tinyurl.com/2k8k7jmr Consulta: 21 de octubre de 2024. 
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2.2.    El Taller de la Gráfica Popular 

La tradición de la gráfica política en México se registra en manifestaciones tales 

como El Taller de Gráfica Popular (TGP) que inicia en 1937 y se desprende de la 

Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios LEAR. El TGP surge en respuesta al 

llamado de La Internacional Comunista de hacer frente al nazismo y el fascismo y 

a favor del socialismo, lo que fue el pilar ideológico del taller, pese a los 

desacuerdos políticos que los integrantes pudieran tener. Algunos de los primeros 

que integraron el TGP fueron Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Arteaga “El 

Charrito”, José Sánchez, posteriormente más artistas y grabadores colaboraron, 

como Alfredo Zalce, Ignacio Aguirre, Raúl Anguiano, José Chávez Morado, Luis 

Arenal, Adolfo Mexiac, Arturo García Bustos, Celia Calderón, Andrea Gómez, María 

Luisa Martín, Mariana Yampolsky, Fanny Rabel, Elizabeth Catlett, entre otros. 

(Híjar, 2017, 1-42). Al respecto Juan Acha comenta que los “…miembros se 

dedicaban al grabado con el mismo espíritu de los muralistas y con la finalidad de 

popularizar las imágenes gráficas y, en especial, los temas nacionalistas y 

socialistas. Como ideal enarbolaban a José Guadalupe Posada.” (Acha, 1993, 219).  

De acuerdo a Alberto Híjar investigador y curador de la exposición “TGP 80 

años”, “El Taller de la Gráfica Popular se mantuvo con un prestigio mundial gracias 

a su poder significante, lo mismo en carteles que en ilustraciones y obras 

ampliamente difundidas por La Estampa Mexicana, editorial organizada por Hannes 

Meyer…” (Híjar, 2017), segundo director de la Bauhaus que vivió y trabajó en 

México de 1939 a 1949. Al respecto del TGP Humberto Musacchio destaca, 

Desde su nacimiento, la Gráfica Popular, como también se conoce a la 

institución, recogió e hizo suya la dilatada herencia del grabado mexicano, 

que en su árbol genealógico tenía caricaturistas e ilustradores de la talla 

de Joaquín Giménez El Tío Nonilla, Constantino Escalante, Hesiquio 

Iriarte, Santiago Hernández, José María Villasana, Jesús T. Alamilla, 

Gabriel Vicente Gahona Picheta, Manuel Manilla y, por encima de todos, 

José Guadalupe Posada [junto con M. Manila creador de Las Catrinas], 

patrono del grabado mexicano cuyo influjo marcaría la vida del Taller y su 

producción. (Musacchio, 2007). 
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Por otra parte, quienes hemos estados inmersos en el ámbito del diseño y 

las artes en el centro del país, sabemos que la tradición del grabado era fuerte 

todavía en la década de los noventa, cuando se seguía impartiendo la asignatura 

de Taller de Grabado en instituciones como la Escuela de Diseño del Instituto 

Nacional de Bellas Artes, por profesores como Raúl Cabello, fundador del Taller 

Gráfica Espiral (TGE), al respecto del TGE Alberto Híjar menciona “la historia de 

las luchas de resistencia política contra el Estado mexicano en los años 70 y 80 del 

siglo pasado, sus triunfos y sus duelos. Su existencia hizo que se fundaran otros 

talleres semejantes en todas partes”, (Macmasters, 2021); Raúl Cabello era 

conocido y respetado por el alumnado, por su talento como grabador, así como por 

haber formado parte de los artistas que produjeron obra durante el Movimiento 

del 68 en México. 

El papel de los artistas como participantes en movimientos sociales ha sido 

de vital importancia, pues es a través de su trabajo que los mensajes visuales han 

alcanzado a más personas y, gracias a esto, los registros gráficos de estos 

movimientos sociales se han conservado a lo largo del tiempo hasta nuestros días, 

además de los libros que se han escrito al respecto.  

Posterior a este preámbulo sobre los orígenes de la gráfica política en 

México, a continuación, realizaremos —considerando la gran cantidad de 

información disponible- un breve panorama del caso Ayotzinapa. Anticipo al lector, 

que posterior a la lectura y revisión de diversos documentos, no únicamente 

escritos, no sólo oficiales, no sólo impresos, como sí en textos académicos y 

periodísticos, se llegó a los siguientes hechos concatenados, los que considero 

contribuirán a la “comprensión”, si es que cabe esa palabra, de lo que sucedió en 

septiembre de 2014 en Guerrero al suroeste del centro del país. Ante la naturaleza 

atroz de tan irracionales hechos, se han evitado las descripciones ominosas, con la 

intención de no hacer una apología de la violencia, antes bien, para centrarse en 

lo ocurrido: Que nos faltan 43. 
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3. El contexto del caso Ayotzinapa 

La desaparición forzada2 de los 43 estudiantes se sitúa en el estado de Guerrero, 

el poblado de Ayotzinapa y la ciudad de Iguala pertenecen a este estado mexicano. 

Ayotzinapa cuenta con 84 habitantes (INEGI, 2020), por el contrario, la ciudad de 

Iguala es la tercera ciudad más poblada del estado de Guerrero, con más de cien 

mil habitantes (INEGI, 2020). Estos datos son importantes debido a que, del 

poblado de Ayotzinapa los estudiantes partieron el 26 de septiembre, y se 

desplazaron por varias horas hacia la ciudad de Iguala donde, una vez habiendo 

“tomado” autobuses, fueron atacados a balazos por la policía estatal, federal, 

grupos criminales y militares. 

Por otra parte, la Normal “Raúl Isidro Burgos”, forma parte de una red de 

internados que imparten educación gratuita, se ubica en el municipio de Tixtla y 

cuenta con una tradición de lucha social, sus estudiantes son de escasos recursos 

en su mayoría de zonas pobres y marginadas de Guerrero. Entre los egresados 

destacados de la Normal se encuentran a Othón Salazar (1924-2008, Maestro 

normalista, líder sindical y político revolucionario3), Lucio Cabañas Barrientos 

(1938-1974, profesor y guerrillero4) y Genaro Vázquez Rojas (1931-1972, Maestro, 

líder sindical, defensor de las causas campesinas, guerrillero5). “Históricamente 

los estudiantes de la Normal han adoptado posturas de confrontación contra las 

autoridades de gobierno y promueven actividades de presión para la solución de 

sus demandas.” (CoVAJ, 2022, 29). Lo que en México no es exclusivo de la Normal 

de Ayotzinapa, sino de múltiples instituciones educativas también; esto por no 

encontrar diálogo con los responsables gubernamentales de dar solución a 

 
2 Destrucción de cuerpos, destrucción de evidencia. 
3 Ver: CNDH México. (s/f). Maestro normalista, líder sindical y político revolucionario. 
https://testwebqa.cndh.org.mx/noticia/othon-salazar-maestro-normalista-lider-sindical-y-politico-

revolucionario Consulta: 05 de noviembre de 2024. 
4 Ver CNDH México. (s/f). Aniversario luctuoso de Lucio Cabañas, profesor y guerrillero. 

https://www.cndh.org.mx/noticia/aniversario-luctuoso-de-lucio-cabanas-profesor-y-guerrillero 

Consulta: 05 de noviembre de 2024. 
5 Ver CNDH México. (s/f).  Genaro Vázquez Rojas Maestro, líder sindical del magisterio guerrerense, 

defensor de las causas campesinas, guerrillero. https://www.cndh.org.mx/noticia/genaro-vazquez-

rojas-maestro-lider-sindical-del-magisterio-guerrerense-defensor-de-las-0 Consulta: 05 de noviembre 

de 2024. 
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peticiones regularmente orientadas al beneficio colectivo y social, las cuales son 

de muy diversa índole. 

Durante los años sesenta y setenta del siglo pasado, Iguala, al igual que en 

el resto del país, fue escenario de actos de violencia derivados de las 

políticas de contrainsurgencia derivados implementadas por el Estado 

mexicano para aniquilar los movimientos subversivos y reprimir los 

movimientos sociales disidentes del régimen, donde la detención 

arbitraria, la tortura, la ejecución extrajudicial y la desaparición forzada 

se practicaron de manera general, sistemática y continua, y que al paso de 

los años, […] se extendieron como práctica regular a la delincuencia 

organizada. (CoVAJ, 2022, 26) 

Previo a la desaparición de los 43 estudiantes, dentro del Informe de la 

Comisión para la Verdad y Acceso a la Justicia del caso (CoVAJ) del caso Ayotzinapa 

(2022), se señalan tres eventos contextuales previos en el Municipio de Iguala, 

primero la desaparición y homicidio del dirigente social Arturo Hernández Cardona, 

en 2013, lo que llevó a los estudiantes normalistas a manifestarse e incluso tomar 

las oficinas del Ayuntamiento e incendiar documentos y fueron presuntamente 

amenazados por el alcalde y los Guerreros Unidos, por lo que si regresaban a la 

ciudad habría consecuencias; los grupos Guerreros Unidos y “Los Rojos”, se 

enfrentaron para ver quién estaba al mando de la “plaza”, como coloquialmente 

se le llama a las ciudades o zonas donde ejercen su poder e influencia. Se suma el 

hecho del 10 de junio de 2014 “…aún no esclarecido del decomiso de 107 

kilogramos de heroína pura […] realizado por la PGR en un retén militar en la 

carretera a Puebla, de los cuales, de acuerdo con un reporte de la SEGOB, solo se 

entregaron 24 kilogramos.”  (CoVAJ, 2022, 27).  

Por otra parte, Guerrero es uno de los estados más pobres del país y uno de 

los más violentos, empero, por sus condiciones climáticas es uno de los mayores 

productores de amapola o adormidera (Papaver somniferum), planta con un alto 

contenido de alcaloides y precursora de la morfina y la heroína; en Guerrero se 

produce entre el 40% y el 60% de la goma de opio del país. (Fregoso, 2018). En el 

estado, hay una zona integrada por 21 municipios, los principales son Iguala 
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(ciudad de la tragedia de los estudiantes de Ayotzinapa), Chilpancingo, Acapulco, 

Zihuatanejo y Coyuca de catalán, a éstos se les conoce como el Pentágono de la 

Amapola. De acuerdo a la periodista Juliana Fregoso (2018), es un área muy 

codiciada por los narcotraficantes, por lo que es la causa de luchas constantes en 

la región. 

Desde los años 50 del siglo pasado, la región de Tierra Caliente, en 

particular la ciudad de Iguala se ha constituido en una zona estratégica 

para el trasiego de drogas y de otras actividades ilícitas, lo que se ha 

traducido en un espacio de confrontación y colusión de intereses entre 

grupos delictivos y las instituciones encargadas del combate al tráfico de 

estupefacientes en el corredor Acapulco-Cuernavaca-Estados Unidos. 

(CoVAJ, 2022, 26). 

El estado de Guerrero tiene zonas apartadas de difícil acceso, no hay 

carreteras para llegar, son sitios por lo regular en zonas altas que no tienen 

vigilancia, ideales para que los plantíos de amapola alcancen su madurez y los 

laboratorios clandestinos trabajen. Por otra parte, la pobreza extrema hace que 

los campesinos, en lugar de sembrar otras plantas como el aguacate, —que tarda 

entre tres a cuatro años en madurar-, siembren amapola que es mucho mejor 

pagada y cuya maduración para su cosecha se alcanza en un año.  

A este marco contextual de la tragedia se agrega que, a pesar de ser un 

estado con importante actividad minera, las empresas a cargo son en su mayoría 

canadienses, de tal forma que la riqueza del estado no llega a las comunidades, 

sino que se va a formar parte de la riqueza de otros países. Además, Guerrero 

cuenta con una extensa área costera, conocida como La Costa Grande, la cual tiene 

ciudades con mucha afluencia de turismo extranjero, tales como, Acapulco, 

Zihuatanejo, Ixtapa, entre otras, que sirven también como salida de la droga por 

vía marítima. 

Es por lo anterior, principalmente, que la violencia se ha cebado en 

Guerrero, porque ha proporcionado a los distintos cárteles de la droga las 

condiciones ideales para la producción, venta y distribución de estupefacientes. 

Por si esto fuera poco, diversos medios nacionales e internacionales han señalado 
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que ha existido y existe colusión entre gobiernos municipales, estatales, federales 

y grupos criminales dedicados al narcotráfico, robo de hidrocarburos, secuestro, 

cobro por “derecho de piso”,6 entre otros delitos. Se suma a lo anterior, la muy 

deficiente impartición de Justicia y la pobreza, todo lo cual ha creado el caldo de 

cultivo perfecto para que la delincuencia haya crecido de manera exponencial. 

Dentro del contexto gubernamental, en 2012 Enrique Peña Nieto llega a la 

presidencia de México, es en 2014 bajo su mandato que la tragedia del 26 de 

septiembre sucede. De 2018 a 2024, gobernó en la Presidencia de la República otro 

partido político llamado Morena con Andrés Manuel López Obrador, quien prometió 

a los padres de los 43 estudiantes y al país entero, investigar con profundidad y 

dar con la verdad: ¿Qué fue de los 43 estudiantes de Ayotzinapa? Sin embargo, 

concluyó su mandato sin revelar con pruebas fehacientes lo que sucedió, por el 

contrario, han continuado ocultando la verdad. 

3.1.  La noche de Iguala 

El viernes 26 de septiembre de 2014, jóvenes estudiantes de la Escuela Normal 

Rural de Ayotzinapa, salieron a “tomar” autobuses de pasajeros con la intención 

de viajar a la Ciudad de México. Debido principalmente a que no existe un sistema 

de transporte público confiable y económico los jóvenes estudiantes a profesor 

rural, al igual que otros grupos “toman” por días autobuses para asistir a marchas 

y después devuelven esos camiones. No obstante, eso no fue lo que sucedió aquel 

26 de septiembre. Esa noche, en la ciudad de Iguala, policías locales y miembros 

de la organización criminal "Guerreros Unidos" atacaron a estudiantes de la Escuela 

Normal Rural “Raúl Isidro Burgos" de Ayotzinapa [6], así como a la población civil 

en el lugar. (Gueilburt, 2018). A este respecto, Pablo Ferri señala que, 

Se saben algunas cosas, que llegaron al municipio de Iguala, en el Estado 

de Guerrero, la tarde del 26 de septiembre de 2014, con la intención de 

secuestrar autobuses en la terminal local, una práctica habitual. De origen 

humilde, los estudiantes de Ayotzinapa y del resto de las 15 normales 

 
6 Cuando los delincuentes cobran a negocios, empresas o distintos profesionales una cuota de forma 

periódica por “permitir” que trabajen en lo que ellos consideran la zona que les pertenece. 
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rurales del país toman vehículos para sus viajes y luego los devuelven. En 

esa ocasión, los usarían para trasladarse a la Ciudad de México a 

conmemorar la matanza de Tlatelolco. Pero aquella tarde, cuando decenas 

de ellos salieron con cinco autobuses de la terminal de Iguala, policías 

locales y criminales les atacaron a balazos. (Ferri, 2024). 

Además de la indignación masiva, la avalancha de información que suscitó 

el hecho en ese momento provocó que la opinión pública realizara conjeturas sobre 

lo sucedido. No obstante, en varias versiones hubo elementos comunes: que 

determinados grupos de delincuentes impidieron a toda costa que los autobuses 

salieran de la ciudad de Iguala; que los estudiantes de la Normal Rural “Raúl Isidro 

Burgos” estaban desaparecidos; que fueron perseguidos y atacados con lujo de 

violencia; que tres estudiantes fueron asesinados esa noche, Daniel Solís Gallardo, 

Julio César Ramírez Nava, Julio César Mondragón Fontes, asesinado y torturado; 

que otras tres personas más que pasaban por ahí también fallecieron; que de todos 

los 43 jóvenes estudiantes no se halló rastro de ninguno o al menos eso hicieron 

creer las autoridades en ese momento. A la postre, lo que ha sido evidente son las 

graves fallas del sistema de justicia local y nacional7, los grupos criminales con un 

fuerte de dominio en ciertas zonas del país en colusión con el gobierno local y 

nacional, así como el uso de la violencia extrema que estos grupos criminales 

ejercen contra personas inocentes y civiles desarmados.  

De acuerdo a la información sobre el caso Ayotzinapa disponible en diversas 

fuentes a las que se ha recurrido para la presente investigación8, la policía 

municipal abrió fuego contra los estudiantes para evitar que partieran del lugar, a 

pesar que éstos a gritos les decían que eran estudiantes y que no estaban armados9 

(canal BBC, 2024, 8m00s, 1/4). La policía bloqueó el paso de cuatro camiones con 

la ayuda de otras autoridades y civiles. La noche del viernes 26 y la madrugada del 

 
7 Ver: International Amnesty. (24 de junio de 2024). “México: más información, las investigaciones de 

Ayotzinapa en peligro”. https://www.amnesty.org/es/documents/amr41/8206/2024/es/ 
8 Ver BBC y El País, entre otras fuentes relacionadas al tema ubicadas en referencias. 
9 De investigaciones posteriores, realizadas por la British Broadcasting Corporation (BBC) News 
Mundo, expuesta en una serie de cuatro documentales (BBC, 2024), que apunta hacia los hechos 

narrados por sobrevivientes de esa noche, familiares de los desaparecidos y exfuncionarios claves en 

el caso, como “Tomás Zerón de Lucio, exjefe fugitivo de la Agencia Mexicana de Investigación 

Criminal actualmente viviendo en Israel y Omar Gómez Trejo, exfiscal especial exiliado en EU.” 
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sábado 27, dichos contingentes detuvieron a 43 estudiantes de la normal quienes 

posteriormente desaparecerían. Durante ese mismo lapso de tiempo, continuaron 

los ataques contra los estudiantes y la población en general, no sólo por parte de 

agentes del Estado, sino también por civiles que, como se demostró después eran 

parte de la organización criminal "Guerreros Unidos," fuertemente vinculada a 

entidades estatales (hoy se sabe que también autoridades federales y ejército) de 

esa área de Guerrero. (CNDH, 2019). Es importante mencionar que, con excepción 

de los restos óseos de uno de los estudiantes, —que se cree, posteriormente fueron 

“sembrados” en el río San Juan para sostener la explicación que ante los hechos 

dio el gobierno del entonces presidente Peña Nieto; varios años después, 

únicamente se han encontrado restos óseos de dos estudiantes más.  

Como reacción a la desaparición de los 43 estudiantes, la sociedad civil 

reaccionó rápidamente en México y en el extranjero, la gente se volcó a protestar 

en las calles codo a codo junto a las familias de los desaparecidos para exigir 

justicia; en un país en el que 98% de los asesinatos permanecen sin resolver, las 

protestas hablaban de la gravedad del hecho. “El malestar social aumentó en los 

meses posteriores, en diciembre cien mil personas marcharon en la Ciudad de 

México para protestar por la desaparición de los jóvenes”. (canal BBC, 2024, 

11m10s, 2/4); el país estaba en crisis.  

En un inicio gubernamentalmente el caso se trató como un asunto local, es 

decir, propio de las autoridades del estado de Guerrero únicamente, sin embargo, 

dos semanas después de las desapariciones, el gobierno federal intervino para 

hacerse cargo del caso, que se le asigna a dos de los funcionarios de más alto rango 

del país, el fiscal general Jesús Murillo Karam actualmente en prisión domiciliaria 

y Tomás Zerón De Lucio, Jefe de la Agencia de Investigación Criminal y 

actualmente fugitivo de la justicia en Israel, a decir de éste último, “…la magnitud 

y la presión de este caso fue mayúscula, en ese momento se desplegaron más de 

diez mil efectivos del gobierno federal, de elementos de la Marina, de elementos 

de la SEDENA, de la Policía Federal, de la Procuraduría General de la República…” 

(canal BBC, 2024, 17m00s, 1/4). 



42 
ArDIn. Arte, Diseño e Ingeniería 

2024, 13, 25-70 
ISSN: 2254-8319 

A una década de los hechos, diversas versiones han circulado más menos 

vinculadas entre sí, caso es del documental Los días de Ayotzinapa del cineasta 

Matías Gueilburt (2019), donde se aprecian testigos y especialistas en el caso 

Ayotzinapa, quienes afirman que hay evidencia suficiente para sugerir, que los 

estudiantes fueron atacados porque, sin saberlo, tres de los autobuses que 

"tomaron" esa noche llevaban cargamentos grandes de droga, y tanto el gobierno 

estatal como el ejército en la zona, junto con la policía municipal, formaban parte 

de la nómina de los narcotraficantes. Por ello, tomaron medidas desesperadas para 

recuperar los autobuses y la mercancía.  

Los hechos han sumido a decenas de familias de Guerrero en un duelo que, 

a la fecha no ha tenido fin, a su vez, el espíritu crítico de numerosos ciudadanos 

profundamente indignados ha sido palpable en las numerosas marchas realizadas 

desde el hecho; así como en las incontables notas periodísticas y de análisis del 

caso, textos académicos, libros, documentales, obras artísticas y de diseño, 

cientos de posts en redes sociales, entre otras manifestaciones de muy diversa 

índole. Actualmente, el gobierno mexicano a más de diez años de la tragedia, no 

ha realizado investigaciones confiables que indiquen a la opinión pública de forma 

contundente dónde están los 43 jóvenes estudiantes o el porqué de su desaparición 

forzada, lo cual ha creado un escenario de incertidumbre sobre el tema. 

3.3.  La “verdad histórica” 

Contrario a lo anterior y a lo que actualmente se sabe, es la versión oficial de los 

hechos en 2014, una línea de investigación falsa (Zerega, 2023), ahora conocida 

como la "verdad histórica," que sostiene que "...al confundirlos con miembros de 

un cártel rival, la policía municipal de Iguala entregó a los 43 normalistas al grupo 

de narcotraficantes llamados Los Rojos, quienes, tras matarlos, supuestamente 

incineraron sus cuerpos en una gran hoguera en el basurero de Cocula y dispersaron 

sus cenizas en el río San Juan." (Gutiérrez, 2021). La construcción de esta versión 

tuvo como objetivo acallar la demanda de justicia de la sociedad, como 

consecuencia los trabajos de búsqueda de los 43 estudiantes desaparecidos se 

detuvieron. (Zerega, 2023). Con las versiones y contradicciones, la intención de 
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quienes aseguraban buscar la verdad, cayó en serios cuestionamientos y el país en 

una seria crisis política. 

Por su parte, Jesús Murillo Karam exprocurador general de la república, a 33 

días del hecho dijo públicamente “…el expresidente municipal de Iguala [José Luis 

Abarca], fue quien dio la orden a los policías municipales de contener a las 

personas que viajaban en esos cuatro camiones.” (posteriormente por testigos se 

supo que eran cinco camiones, pero a uno no se le impidió el paso, al contrario, 

salió de Iguala sin dificultades, los estudiantes que lo ocupaban huyeron en algún 

momento y el chofer siguió su destino hasta la ciudad de Chicago, EU). (canal BBC, 

2024, 10m06s, 2/4). 

El 15 de enero de 2015 Murillo Karam públicamente dijo: “…los estudiantes 

normalistas fueron privados de la libertad, privados de la vida, incinerados y 

arrojados en el Río San Juan en ese orden, esa es la verdad histórica muchachos, 

basadas en las pruebas aportadas por la ciencia como se muestra en expediente…”. 

Con esta declaración el gobierno daba el caso por cerrado. (canal BBC, 2024, 

13m44s, 2/4). El exprocurador mostró fotos de tres detenidos integrantes de 

Guerreros Unidos, quienes de acuerdo a Murillo Karam habían confesado haber 

recibido y ejecutado a las personas que les habían entregado los policías de Iguala 

y Cocula. No obstante, dichas declaraciones levantaron las sospechas de los 

expertos, sobre todo porque no contaban con el hallazgo concreto de alguno de 

los estudiantes desaparecidos. 

Por otra parte, para el equipo de forenses argentinos, no había evidencia 

científica para establecer la historia oficial. A este respecto, Mercedes Doretti, 

antropóloga forense parte del Equipo Argentino de Antropología Forense que ha 

participado en más de treinta países identificando restos humanos y fosas 

comunes, intervinieron a solicitud de las familias de los desaparecidos y sus 

abogados, proporcionando asesoría técnica. Doretti comentó: “A medida que 

avanzaba la búsqueda de los estudiantes por los cerros de Iguala, fueron 

encontrando muchos lugares con fosas clandestinas. […] empezamos a entender 

que en realidad había cientos de personas que habían desaparecido en Iguala 

durante los últimos años…” (canal BBC, 2024, 18m39s, 1/4). 
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Al equipo de forenses argentinos les autorizaron hacer una revisión del 

basurero de Cocula el 27 de octubre de 2014, donde de acuerdo a la versión del 

gobierno estaban los restos de los estudiantes. Mercedes Doretti del Equipo 

Argentino de Antropología Forense, al respecto comentó que el día que arribaron 

al sitio, había mucha fuerza pública, cerca de cien personas y el fiscal general 

Jesús Murillo Karam, quien les comentó que los estudiantes habían estado en 

manos del crimen organizado y llevados al mencionado basurero, que ya habían 

detenido a unas personas por el hecho, que lo que sucedió fue: que en la parte 

alta del basurero los delincuentes habían quitado la vida a algunos estudiantes, 

que otros ya habían fallecido cuando llegaron al lugar, después los arrojaron cuesta 

abajo para posteriormente incinerarlos a todos… 

…sonó muy extraño, sobre todo si se hizo durante una noche, dos personas 

o tres ocupándose de 43 cuerpos [se refiere a los tres inculpados y 

detenidos]. Hemos trabajado antes en casos en México donde varias 

personas han sido detenidas, torturadas y que terminaron confesando 

crímenes que en realidad no habían cometido [además de haberse 

manipulado la evidencia forense]. Para nosotros era lógico dudar de lo que 

nos decían y tratábamos de pensar si había otra explicación para esto. Lo 

primero que hicimos fue dividir la zona en una cuadrícula. Estábamos 

trabajando cuadrado por cuadrado recogiendo miles de pequeños 

fragmentos de huesos, restos humanos. Todos ellos fueron afectados por 

el calor o por el fuego directo, por lo que la posibilidad de obtener el ADN 

era muy difícil. El hecho de que cada fragmento estuviese quemado era 

muy desconcertante. Uno esperaría que la mayoría de ellos se quemaran, 

pero que algunos otros tal vez resultaran medio quemados, la mitad no, 

algunos tal vez no se quemaran en absoluto. Eso es lo que típicamente se 

encuentra tras un fuego abierto. Esto más bien, parecía provenir de un 

incendio controlado que de uno abierto. Desde diferentes ángulos 

estábamos analizando la evidencia y simplemente no coincidía con la 

historia oficial. (canal BBC, 2024, 22m30s, 1/4). 
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Lo anterior pone en duda la versión del gobierno en turno, sobre la “verdad 

histórica” todo apuntaba a lo que John Gibler, periodista, dijo: “¿Cómo 

desaparecer 43 personas? Ayuda el hecho de que el gobierno encargado de 

investigar esta desaparición, esté involucrado en la [propia] desaparición.” (canal 

BBC, 2024, 00m49s, 1/4). Posteriormente, los abogados de las familias y las 

familias de los estudiantes solicitaron a la Comisión Interamericana de los Derechos 

Humanos que investigara el caso Ayotzinapa; dos meses después de que se da a 

conocer la “verdad histórica” llegan a México. (canal BBC, 2024, 18m30s, 1/2). 

Por su parte, el abogado y maestro en Derechos Humanos y Democracia, 

Omar Gómez Trejo10, exfiscal de la Unidad Especial de Investigación y Litigación 

para el caso Ayotzinapa de la Fiscalía General de la República (de junio 2019 a 

septiembre 2022), emprendió una investigación que arrojó nuevas evidencias y 

datos en torno al caso, a tal grado que tuvo que ser acallado y el caso 

“dinamitado”, a decir del propio Gómez Trejo (canal BBC, 2024, 1/2-3). Algunos 

de los nuevos componentes resultado de la investigación fue que hubo un quinto 

autobús que no estaba en la investigación inicial, de acuerdo a los vídeos de la 

Central de autobuses de Iguala que, hasta ese momento no habían sido analizados 

fue el único autobús al que no le dispararon y fue el único de los cinco autobuses 

en donde los estudiantes viajaban que logró salir de Iguala esa noche. A su vez, 

encontraron también que algunas declaraciones de testigos habían sido obtenidas 

de forma ilegal, bajo tortura, verificaron más de 60 vídeos de los interrogatorios, 

“…lo que las autoridades querían hacer era que se narrara lo que ellos querían 

escuchar. Las autoridades habían creado una versión paralela, ficticia de lo que 

había pasado a los estudiantes.” (canal BBC, 2024, 17m00s, 1/3).  

En 2022, Omar López Trejo llega a Chicago y se le dio acceso a las “escuchas” 

de llamadas telefónicas y materiales de investigación de la DEA, por lo que en ese 

momento “…quedó claro que había una conexión con el trasiego de drogas 

 
10 Antes del nombramiento se desempeñó como secretario ejecutivo del Grupo Interdisciplinario de 

Expertos Independientes (GIEI), quienes investigaron el caso Ayotzinapa. Gómez Trejo “…trabajó en 
la Oficina del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos en México, y en 

oficinas similares en Honduras y Guatemala, así como en la Comisión Interamericana de Derechos 

Humanos.” El Financiero. (27 de septiembre de 2023). Perfil: Omar Gómez Trejo, el exfiscal del caso 

Ayotzinapa que está refugiado en EU. https://tinyurl.com/3achwvea 
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internacional entre México y Estados Unidos. Esos mensajes ahí, es hablar de los 

esquemas de corrupción que existen entre […] determinadas autoridades con 

Guerreros Unidos… o que hacen pagos, que hacen fiestas o que trabajan juntos… y 

entonces lo que tú tienes es como una participación de autoridades a nivel federal, 

como el ejército trabajando de la mano con grupos delincuenciales. La prueba que 

teníamos era contundente, fuerte, sobre todo contra elementos del ejército 

mexicano, es lo que nos lleva a tomar una determinación para solicitarle a un juez 

que libere las órdenes de aprehensión.” (canal BBC, 2024, 8m00s, 1/4). Como 

resultado en agosto de 2022 es detenido el exfiscal general Jesús Murillo Karam, y 

la oficina de Omar Gómez solicita otras 83 órdenes de aprehensión, veinte de las 

cuales fueron para militares que estuvieron en la noche de la desaparición de los 

estudiantes. Posteriormente Omar Gómez Trejo habla con el entonces Fiscal 

General quien le informa que a partir de ese momento ya no puede realizar más 

acciones de investigación del caso y es cuando él decide renunciar. (canal BBC, 

2024, 11m50s, 1/4). 

El caso de Ayotzinapa no se cierra, sino que sigue abierto. Cuando yo dejé 

el cargo de fiscal lo que teníamos eran líneas de investigación pendientes 

para aclarar para profundizar, sabíamos cómo había funcionarios públicos, 

tipo bomberos, primeros respondientes, jueces que tenían un rol que jugar 

dentro de la coordinación de las actividades que realizaba el propio cartel. 

El esquema de corrupción funciona como una maquinaria… el médico 

legista tenía un vínculo con el grupo criminal de Guerreros Unidos. 

Conocimos que familiares o los operadores en el crematorio posiblemente 

formaban parte del grupo criminal. Conforme se fue dando la investigación 

algunos miembros que habían declarado […] decían que una forma de 

borrar toda evidencia era a través de los hornos crematorios, ya no solo 

hablábamos de fosas sino también la utilización de hornos crematorios, con 

tal de desaparecer a las personas. ¿Cómo corroboras que se utilizó un horno 

crematorio seis o siete años después? Y que ahí puedes encontrar evidencia 

de los estudiantes. Es imposible. (canal BBC, 2024, 13m40s, 1/4). 



47 
ArDIn. Arte, Diseño e Ingeniería 

2024, 13, 25-70 
ISSN: 2254-8319 

De acuerdo al testimonio del mismo Omar López, a lo investigado y a la 

información que se ha hecho pública, la violencia brutal de los hechos de ese día 

obedeció a la premisa de que no importaba lo que tuviera que pasar, salvo 

garantizar que la droga pudiera llegar a Estados Unidos, “…para eso sirve la 

corrupción, para que las cosas transiten… entonces […] toda la orquesta, pues iban 

a hacer todo lo posible con tal de que las cosas ocurrieran [refiriéndose al envío 

de la droga].” (canal BBC, 2024, 20m25s, 1/4). 

3.3.   Las redes transnacionales de criminalidad 

De acuerdo a Mark Giuffre exagente especial de la agencia antidrogas de Estados 

Unidos. En 2013 la Agencia Antidrogas en EU recibe información de inteligencia 

que en Iguala habría actividad relacionada al movimiento de ganancias ilícitas por 

heroína. Recibieron autorización para investigar en Iguala e incautaron muchos 

kilos de heroína, con un valor aproximado de un cuarto de millón de dólares en 

efectivo, por lo que supieron que habían dado con una importante organización 

criminal con vínculos directos en Iguala. Desde ese momento comenzaron a realizar 

“escuchas” telefónicas, descubrieron que utilizaban autobuses de pasajeros para 

trasladar grandes cantidades de heroína dentro de compartimientos secretos a 

Estados Unidos. De acuerdo a los análisis de inteligencia, calcularon que Guerreros 

Unidos estaba llevando a Chicago 200 kilogramos al mes, más de 2000 al año, de 

tal manera que no había precedentes del transporte de esa cantidad de heroína a 

EU por parte de una sola organización, la droga era equivalente a 122 millones de 

dólares en un año; lo que comenta Giuffre era inconcebible… “Lo que decían las 

autoridades mexicanas es que nadie sabe con certeza por qué los estudiantes 

fueron atacados y por qué desaparecieron. Nosotros sabíamos que los autobuses 

estaban siendo utilizados por el cártel de Guerreros Unidos. […] Nos pareció que 

estaba muy claro: los estudiantes, sin saberlo, habían tomado el autobús 

equivocado.” (canal BBC, 2024, 5m00s, 1/2-3). 

Aunado a lo anterior, la relación del caso Ayotzinapa con los grupos 

delincuenciales vinculados a los negocios de las drogas ilícitas no ha sido puesto 

en duda, ya que la violencia en México ha ido en aumento en las últimas décadas, 

en parte, debido al negocio millonario que representa el narcotráfico y lo que ello 
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implica, —homicidios, robo con violencia, extorsión, desaparición forzada, por 

mencionar algunos. La estructura del poder, así como el contexto económico y 

político global, han favorecido el fortalecimiento de estructuras criminales, 

verbigracia, grupos vinculados a la producción, venta, distribución y consumo de 

drogas ilegales.11 La situación en México es de tal dimensión que, el investigador 

Jorge Alejandro Vázquez (2021) señala que estas células del crimen organizado 

deberían ser llamadas “redes transnacionales de criminalidad” (RTC), por la forma 

en que algunos de estos grupos operan interna y externamente. Al respecto 

Vázquez precisa, 

El tinglado corporativo en el que se viabiliza con éxito la relación capitales 

lícitos e ilícitos de las RTC es similar al empleado por las multinacionales, 

en tanto que buscan “administrar sus cadenas de suministro, cuidar sus 

recursos humanos, invertir en investigación y desarrollo, explorar el 

comercio minorista en línea y dedicar mucho tiempo y dinero al marketing. 

Incluso se pasan una cierta cantidad de tiempo preocupándose por la 

responsabilidad social corporativa” con la intención de cimentar buenas 

relaciones con las comunidades locales, lo que es congruente con su 

tradición en México de buscar proyectarse como “agentes benefactores”. 

(Villalba citado por Vázquez, 2021). 

Vázquez menciona que las células del narcotráfico mexicanas abastecen uno 

de los mercados de drogas más demandante del planeta: el del vecino del norte, 

“…entre 2013 y 2017 habrían lavado hasta 3 billones 646 500 millones de pesos (a 

razón de entre 6 000 millones y 39 000 millones de dólares anuales, según el 

Departamento del Tesoro estadunidense).” (Flores citado por Vázquez, 2021), sólo 

por el negocio de las drogas ilícitas en dicho mercado, además están las ganancias 

por delitos periféricos relacionados con los negocios ilícitos que realizan para 

“lavar” dinero.12  

 
11 Ver BBC y El País, entre otras fuentes relacionadas al tema ubicadas en referencias. 
12 Por medio de administración y puesta en marcha de negocios legales, hacer creer a las instituciones 

gubernamentales que el dinero ha sido obtenido como ganancia de estos negocios. También conocido 

como “blanquear”. 
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De ahí se explica que los vínculos de los cárteles sean tan fuertes con 

autoridades locales, federales, policías y ejército. Éstos últimos de acuerdo a 

Ángela María Buitrago y Carlos Beristain del Grupo Interdisciplinario de Expertos 

Independientes, comentan que cuentan con información técnica que indica que los 

militares estaban siguiendo en tiempo real por el sistema de video vigilancia de 

Iguala lo que sucedía entre los estudiantes y la policía local, que ahora se sabe 

eran parte de Guerreros Unidos; tan enterados estaban, que incluso tenían un 

soldado activo infiltrado dentro de la Normal Rural de Ayotzinapa haciéndose pasar 

por alumno, Julio César López Patolzin tenía la función de comunicar las 

actividades de los estudiantes dentro y fuera de la normal, pasaba reportes 

regularmente a sus superiores, ahora es parte de los estudiantes desaparecidos, el 

ejército no buscó sus restos. Por estas razones posteriormente se dio la instrucción 

a la SEDENA de que entregara todos los expedientes e información que tuviera del 

caso, lo que omitió dando apenas una parte, de ahí que los integrantes del Grupo 

Interdisciplinario de Expertos Independientes señalaran la negativa, la falta de 

colaboración y la obstrucción a la verdad por parte del ejército. (canal BBC, 2024, 

3m45s, 1/4). 

3.4.   La Comisión para la verdad y acceso a la justicia 

Para ampliar la comprensión del contexto del caso Ayotzinapa, a continuación, 

desvelaremos algunos de los contenidos del “Informe de la presidencia de la 

Comisión para la verdad y acceso a la justicia del caso Ayotzinapa” (CoVAJ, 2022), 

que son los resultados que dicha comisión investigó como parte de las funciones 

encargadas por el ahora expresidente Andrés Manuel López Obrador en 2018, como 

parte esencial de los compromisos de su presidencia. 

La CoVAJ fue un equipo autónomo cuya función, —según ellos mismos 

enuncian-, fue la de gestionar asistencia a familiares de las víctimas, realizar 

investigación sin sesgos e imparcialidad, contando para ellos con cooperación 

internacional. Este informe establece en su primera página que retomaron “…las 

investigaciones y estudios realizados por el Grupo Interdisciplinario de Expertos 

Internacionales (GIEI); la Comisión Nacional de Derechos Humanos (CNDH); las 

agencias de la Organización de las Naciones Unidas (ONU); la Comisión 
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Interamericana de los Derechos Humanos (CIDH); la revisión de […] libros y 

publicaciones…” (CoVAJ, 2022, 1). No obstante, dicha comisión de acuerdo a lo 

aquí investigado incurrió en omisiones. 

Dicho informe señala que la información se recabó en entrevistas (a 115 

personas), tales como “…líderes de cárteles delictivos, lugartenientes, operadores 

financieros, sicarios, familiares y amistades de los inculpados.” (CoVAJ, 2022, 12). 

Un dato significativo es que durante la investigación es que “…26 personas claves, 

vinculadas al caso. Han perdido la vida ya sea por ejecución, accidente o muerte 

natural, algunos de los cuales colaboraban con la investigación.” (CoVAJ, 2022, 

26).  

Sobre el caso se han detenido 112 personas involucradas en los hechos, desde 

integrantes del grupo delictivo, exfuncionarios públicos y un elemento de las 

fuerzas armadas. (CoVAJ, 2022, 17). El informe habla también de la 

obstaculización que para la investigación hubo por parte del Poder Judicial de la 

Federación, que radicó los procesos judiciales en siete juzgados de siete entidades 

de la República, lo que fragmentó el proceso judicial. (CoVAJ, 2022, 17). A este 

respecto incluso se señala que, hubo un juez en el estado de Tamaulipas que liberó 

a 77 presuntos responsables de la desaparición por haber sido torturados por 

autoridades sin investigar a quiénes realizaron la tortura; entre otros casos 

enumerados en el informe. (CoVAJ, 2022, 18). 

Es importante mencionar que, el informe señala que el IMEI del aparato 

telefónico o móvil de Julio César Mondragón –alumno de la Normal, fallecido y 

torturado el día de los hechos-, siguió funcionando semanas después del 26 de 

septiembre de 2014. Identificaron que el número era utilizado por un integrante 

de Guerreros Unidos, quien estuvo llamando al número de un soldado. (CoVAJ, 

2022, 21) Es necesario mencionar que el informe tiene cubiertas buena parte de la 

información que proporciona con rectángulos negros, es decir, segmentos enteros 

del mismo están cubiertos. El informe no abunda, señala o brinda información que 

involucre a los militares, con excepción de este dato, lo que marca una de las 

grandes omisiones del informe, que confirma también la postura de encubrimiento 

hacia el ejército mexicano. 
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La descripción que de los hechos se hace en el informe, apunta a que de 

acuerdo a distintas intervenciones de comunicaciones a los Guerreros Unidos por 

parte del Centro de Investigación y Seguridad Nacional (CISEN), los estudiantes 

robaban comercios con actitud beligerante incluso con armas de fuego, que había 

sicarios del grupo delictivo Los Rojos entre ellos (CoVAJ, 2022, 25). Lo que, de ser 

cierto podría explicar una de las teorías de los sucesos que señala que los 

estudiantes fueron atacados por haber sido confundidos con el grupo rival de Los 

Rojos. No obstante, los escasos vídeos13 del día de los hechos muestran que los 

estudiantes no iban armados; probablemente de haber ido armados hubiera habido 

muertos y heridos de los Guerreros Unidos, policías y militares, pero la evidencia 

muestra que no fue así.  

En esta sección, el informe describe los hechos hora por hora 

fundamentando con tomas de pantalla de la aplicación Whatsapp, sin que se 

puedan leer los mensajes directamente debido a que están cubiertos con 

rectángulos negros. En dicha progresión, a las 22:40 horas aproximadamente se 

acota lo siguiente: “el autobús 3278 (el quinto camión) se detiene a 150 metros 

antes de llegar al Palacio de Justicia y es registrado por elementos de la Policía 

Federal, quienes después de cuestionar a los estudiantes, los obligan a bajar de la 

unidad y les solicitan que se retiren del lugar […] Posteriormente, ya sin pasajeros, 

el conductor prosiguió su marcha dirigiéndose a la autopista Iguala-Cuernavaca, 

arribando a la Terminal de Autobuses de Jojutla, Morelos.” (CoVAJ, 2022, 50). 

Si bien, en este informe a diferencia de lo dicho por el gobierno de Peña 

Nieto ya se reconoce la existencia de un quinto autobús, hay dos datos que 

contrastan con lo dicho por testigos (canal BBC, 2024), en lo referente a que a los 

estudiantes no se les “solicitó que se retiraran del lugar”, se les apuntó con armas 

de fuego y salieron corriendo en franca huida. En lo que se refiere al destino del 

este quinto camión, las investigaciones y testigos (canal BBC, 2024), refieren que 

el autobús tenía en compartimientos secretos un cargamento de heroína cuyo 

destino era la ciudad de Chicago, es decir, no “arribó a la Terminal de Autobuses 

 
13 Ver minuto 07:00:00 del video: BBC News Mundo. “Ayotzinapa: la noche en que desaparecieron 43 

estudiantes en México | Documental 1/4". 24 de febrero de 2024. 

https://www.youtube.com/watch?v=9EFjawlSi8c 
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de Jojutla”, como afirma el informe. No obstante, sí considera como hipótesis que 

el quinto camión probablemente contenía “mercancía” como droga o dinero 

perteneciente a Guerreros Unidos. (CoVAJ, 2022, 55). Aquí valdría la pena hacer 

la reflexión, que, debido a la cadena de complicidades y el involucramiento de 

corporaciones, particulares y hasta el gobierno en varios niveles, es muy probable 

que las ganancias de la “mercancía” no iban a parar solamente a las arcas del 

grupo de delincuentes, sino al bolsillo de todos los que formaron parte de la cadena 

que facilitó su trasiego. 

Se aborda también el destino final de los 43 estudiantes de la Normal Rural 

Isidro Burgos. Se asienta en dicho informe que los estudiantes no estuvieron juntos 

en sus últimos momentos, que sus restos fueron repartidos entre 18 sicarios y por 

instrucciones, cada uno de ellos se deshizo de los restos en cinco ubicaciones 

distintas. En las conversaciones telefónicas o por mensajes digitales entre los 

delincuentes citadas -a veces obliteradas- en el informe, éstos mencionan que 

“gente de México” se encargaría de “limpiar” todo, incluso de mover los restos si 

era necesario. (CoVAJ, 2022, 90-92). Lo que contrasta con la versión de Omar 

López que indica que probablemente fueron incinerados en un horno crematorio 

propiedad de un particular en la nómina de Guerreros Unidos. (canal BBC, 2024). 

El panorama anterior, es una aproximación al vasto tema del caso 

Ayotzinapa, especialmente en lo que se refiere a qué se ha dicho, qué se cree y lo 

que se comunicó públicamente. No obstante, se debe comprender a priori que el 

archivo sobre el tema, a diez años de los hechos, es prácticamente inabarcable.  

 

4. La gráfica por Ayotzinapa 

De acuerdo a Blanca Gutiérrez (2021), "...la tragedia de Iguala evidenció la crisis 

de derechos humanos en el país y despertó la preocupación de numerosos artistas 

que se sumaron a las protestas..." (102) y comenzaron a crear numerosas obras y 

diseños a partir de los hechos, lo cual ha contribuido a dignificar la memoria de 

los estudiantes, a sostener la lucha de las familias por una investigación que dé 

con el paradero de los estudiantes y castigue a los involucrados, sean quienes sean. 
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Las obras artísticas creadas han permitido reflexionar sobre el arte y la política, 

ahora desde una nueva dimensión "...la de la utilidad del arte en procesos 

relacionados con las acciones y los procesos necesarios para la reparación 

simbólica de los daños derivados de la violencia política, la injusticia y la 

impunidad." (Gutiérrez, 2021, 103). 

El caso Ayotzinapa ha generado cientos de imágenes. Posterior a lo sucedido 

aquella trágica noche en Iguala, las imágenes de los rostros de los 43 estudiantes, 

de alguna manera han contribuido a que estén presentes en la memoria colectiva. 

La ilustradora Valeria Gallo14, diseñadora gráfica de la Escuela Nacional de Bellas 

Artes, el 26 octubre de 2014, después de tratar de explicarle lo sucedido en el caso 

Ayotzinapa a su hijo de 8 años y ver lo difícil que fue, pensó en invitar a otros 

ilustradores a realizar ilustraciones respondiendo a la afirmación “Yo, (Valeria 

Gallo), quiero saber dónde está (Benjamín Ascencio Bautista u otro de los 43 

estudiantes)”. Comenta en entrevista (NCI, 2015), que invitó a tres amigos 

ilustradores, encontrando respuesta positiva, a una de ellas, la ilustradora 

Margarita Sada, le comentó que sería buena idea que publicara su ilustración y la 

dinámica en su perfil de Facebook; la noche de ese día se habían sumado cincuenta 

ilustraciones más a la iniciativa. “…el movimiento artístico Ilustradores con 

Ayotzinapa, [fue una] acción que originó la creación de más de 400 retratos 

gráficos de los 43 estudiantes normalistas de la Normal Rural Raúl Isidro Burgos, y 

que tuvo gran impacto nacional e internacional.” (EDINBA, 2024). A este respecto, 

Itzia Solís comenta que la iniciativa es “…un acercamiento a la vida de los 

estudiantes más allá de los registros policiales […]. Invita al espectador a mirar 

con empatía los rostros de una vida que fue destruida; desafían la mirada 

preguntando dónde está cada uno de ellos, los llama por su nombre…”. (Solís, 

2018, 108). 

 
14 Ha trabajado haciendo animación, en la creación de personajes e ilustración. En el año 1999 formó 

parte del Departamento de Diseño de la barra infantil del Canal Once y para Televisa Niños donde 

ganó premios internacionales por su trabajo. En el año 2002 después de publicar su primer libro bajo 
el sello de Alfaguara, se retiró de la animación para dedicarse de lleno a la ilustración. Orgullo 

EDINBA, https://edinba.inba.gob.mx/22-orgullo-edinba/4-valeria-gallo.html Consulta: 14 de agosto 

de 2024. 
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A partir de la observación de las 350 ilustraciones del archivo 

#IlustradoresConAyotzinapa en Tumblr, se hizo una selección de las mismas 

obedeciendo a siete categorías, con la finalidad de comprender el mensaje y los 

elementos que fueron utilizados para su realización. Posteriormente se realizaron 

lo que aquí denominamos “Nubes gráficas”15 las cuales contribuyen a tener una 

visión en un solo golpe de vista de los trabajos en cuestión, para facilitar el análisis 

de cada categoría. 

(1) Dibujo. Son representaciones manuales o digitales que tienen como 

base y resultado final la técnica del dibujo. 

(2) Cómic. Utilizan el estilo del cómic o elementos de éstos, como el uso 

de pantallas para realizar sombras. 

(3) Elementos culturales. Hacen uso de elementos de la cultura mexicana, 

como la planta de maíz, el bordado, la bandera nacional, el nopal, la 

virgen de Guadalupe, la Catrina, la vírgula o voluta de la comunicación, 

entre otros. 

(4) Origen de la gráfica política. Hacen eco a la gráfica política mexicana 

primigenia, aquella que se produjo a finales del siglo XIX e inicios del siglo 

XX. 

 

 

 

 

 

 

 

 
15 Nube gráfica es un término que acota la autora para nombrar a las gráficas realizadas exprofeso 

para la presente investigación, las ubica dentro del campo de la Cartografía Mental y las considera 

una derivación de los Mapas Mentales que ha venido realizando en sus procesos de investigación de 

las últimas décadas. 
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(1) Dibujo 

 

Fig. 1.  #IlustradoresConAyotzinapa (2014). Ilustradores: a) Marco Velasco, b) Bea 

Ortiz, c) Julia Díaz, d) Leonor Pérez, e) Uriel Pérez, f) Yadira Martínez, Le Yad.16 Gráfica: 

elaboración de la autora. Fuente: https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com/archive  

Son representaciones manuales o digitales que tienen como base la técnica 

del dibujo. La técnica en apariencia es simple, el ilustrador realizó una 

interpretación de uno de los 43 estudiantes, para después dejar a la vista el 

 
16 Los Derechos de propiedad de contenido pertenecen de cada uno de los ilustradores. Al respecto la 

plataforma Tumblr menciona: “Tu licencia sobre el Contenido: Como Usuario de los Servicios, Tumblr 

te concede una licencia de ámbito mundial, revocable, no exclusiva, no sublicenciable y no 

transferible para descargar el Contenido, almacenarlo, verlo, mostrarlo, representarlo, redistribuirlo 
y crear obras derivativas de él, únicamente en asociación con el uso que hagas de los Servicios, y en 

estricto acuerdo con las funcionalidades y restricciones de estos (lo que incluye, entre otros, los 

Servicios de pago, tal como se define más adelante). Esto significa que, por ejemplo, te concedemos 

licencia sobre el Contenido para rebloguearlo.” https://www.tumblr.com/policy/es/terms-of-service 
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material utilizado, como puede ser grafito, crayón o tinta. Lo que priman son las 

líneas y los trazos, lo que brinda sutileza, pero a la vez, la fuerza de la mirada 

adquiere mayor importancia.  

De acuerdo al profesor, investigador y artista español Juan José Gómez 

Molina, “La eficacia de los dibujos está inversamente relacionada a su capacidad 

simbólica, cuanto más transmite los contenidos conceptuales de su propuesta, 

menos capacidad tiene de reflexionar sobre el sentido mismo de su construcción.” 

(Gómez, 2007, 14). No obstante, un análisis de su construcción es necesario. Así 

se tiene que, los dibujos como el de a) Marco Velasco y b) Bea Sánchez han sido 

realizados con la técnica del achurado para dar profundidad, el primero es el 

esbozo del rostro donde enfatiza la mirada del estudiante. Otros como el c) de 

Julia Díaz, tocan suavemente el papel, el efecto transmite delicadeza y juventud, 

hace uso del recurso de difuminar para conseguir esa sutileza, se observa un efecto 

similar en el dibujo de d) Leonor Pérez, quien tiene fuerza en los trazos realizados 

con lápiz o carbón suave, empero, conserva la candidez en la mirada del estudiante 

representado. Otros como los dibujos de e) Uriel Pérez y f) Yadira Martínez, optan 

por el uso del color de fondo, no obstante, el dibujo no desaparece se destaca.  

Por otra parte, la carga semántica a nivel comunicacional hace énfasis en la 

juventud de los estudiantes desaparecidos, en la inocencia; en su mayoría se 

muestran con el rostro serio. Las representaciones son dinámicas lo que muestra 

vivacidad en los rostros, como perceptor al ver las imágenes es difícil aceptar su 

desaparición forzada y, en ese momento, probable fallecimiento; lo anterior 

debido al alto grado de iconicidad de las representaciones. De acuerdo a Juan José 

Gómez Molina, “El dibujo se establece como un hecho esencial desde el origen de 

la actividad humana, a través del cual no sólo representamos la realidad, sino que 

la construimos. Existe, por tanto, un dibujo eficaz y transparente que nombra los 

hechos y el conocimiento que tenemos de ello. El dibujo nombra las 

transformaciones, él mismo es puro movimiento.” (Gómez, 2007, 14). De ahí que 

metafóricamente el usuario de la imagen tenga la percepción de que los 43 

estudiantes de Ayotzinapa estén nuevamente presentes a través de las 

ilustraciones. 
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 (2) Cómic 

 

Fig. 2.  #IlustradoresConAyotzinapa (2014). Ilustradores: a) Patricio Betteo, b) 

Santiago Solís, c) Bef, d) José Antonio Verdeja. Gráfica: elaboración de la autora. Fuente: 

https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com/archive  

 

El cómic ha aportado al diseño gráfico y a la ilustración, recursos por medio 

de los cuales se obtiene síntesis visual, el dibujo con este estilo pierde capas de 

iconicidad en su proceso de abstracción, es decir, no es un dibujo realista. La 

abstracción en su acepción más cercana se refiere a que no se hacen uso de 

elementos figurativos, empero la abstracción en este caso se refiere a ir quitando 

elementos que den realismo a la imagen para comunicar con pocos elementos. Si 
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bien no es el caso de las cuatro ilustraciones aquí seleccionadas, sí se advierten 

dichas características en las ilustraciones c) Bef y d) José Antonio Verdeja, en el 

caso de las ilustraciones a) Patricio Betteo y b) Santiago Solís, el uso de la trama 

compuesta por puntos para marcar las sobras en el rostro, remite al cómic, en 

particular al uso que de éste hizo el artista Roy Lichtenstein, quien fuera uno de 

los máximos exponentes del arte pop americano, 

…representó temas de la sociedad de consumo, de la vida cotidiana y de 

la cultura de masas, [que obtenía] de la publicidad, los cómics y las revistas 

populares. A través de estas composiciones, en apariencia sencillas, 

pintadas casi exclusivamente con colores primarios, hizo una personal 

crítica del mundo contemporáneo. (Thyssen-Bornemisza, 2024). 

En cuanto al nivel semántico, el que se refiere al significado, el uso del estilo 

del cómic y su simplicidad contribuye a que el mensaje sea comunicado más 

rápidamente, especialmente en las ilustraciones c) Bef y d) José Antonio Verdeja, 

donde el gesto de los estudiantes representados es claro. En el caso de la 

ilustración c) se percibe el enfado y el enojo: “Yo Bef quiero saber dónde está 

Bernardo Flores Alcaráz”, se percibe también una fusión entre el ilustrador y el 

representado, ambos están enojados ante la situación. En el caso de la ilustración 

d) José Antonio Verdeja, que casualmente alude también al estudiante anterior, 

se muestra un potente índice interno que se proyecta al exterior, ya que la mirada 

del estudiante se dirige hacia el perceptor, lo interpela y pregunta “¿Dónde está? 

Bernardo Flores Alcaraz”. 

Las ilustraciones de a) Patricio Betteo y b) Santiago Solís, no son tan 

enfáticas como las anteriores, empero la a) muestra el enojo ante la situación y 

de nuevo interpela al perceptor. En la ilustración b) se muestra la ausencia del iris 

del ojo, lo que hace eco metafóricamente hablando a la ausencia, en este caso del 

estudiante Dorian González Parral; la ausencia del iris es un recurso que otros 

ilustradores también han adoptado. 
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(3) Elementos culturales 

 

Fig. 3.  #IlustradoresConAyotzinapa (2014). Ilustradores: a) Argel Gómez Concheiro, b) 

Donají, c) Kozme katlipoka, d) Tania López Montes de Oca, e) Laila Cohen, f) César 

Carrizo. Gráfica: elaboración de la autora. 

Fuente: https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com/archive  

 

Las raíces indígenas de los 43 estudiantes de la Normal Rural Raúl Isidro 

Burgos son retomadas en esta categoría a través de la figura retórica de la 

sinécdoque, donde la cosa asociada es una parte que integra la pieza de lo que se 

describe. Los ilustradores aquí presentados hacen uso de elementos de la cultura 

mexicana, a continuación, se irán enumerando estos elementos. 



60 
ArDIn. Arte, Diseño e Ingeniería 

2024, 13, 25-70 
ISSN: 2254-8319 

Las Plantas de maíz. El maíz era considerado en las culturas prehispánicas 

como dador de vida, en la cultura mexica, por ejemplo, tenían al dios Cintéotl que 

tenía dioses subordinados llamados Cinteteo, que personificaban las mazorcas de 

maíz de acuerdo a su color u atribuciones. (Gobierno de México, 2024). La 

ilustración de a) Argel Gómez, hace uso de las plantas y mazorcas de maíz, con 

ello denota el origen indígena de los estudiantes. 

El bordado. El arte textil mexicano es internacionalmente reconocido, la 

tradición viene desde tiempos anteriores a la colonización española, artefactos 

como el telar de cintura siguen siendo usados en comunidades indígenas, 

actualmente el arte textil se ha preservado, a su vez, es parte del sincretismo 

cultural. La ilustración de b) Donají retoma los colores de la artesanía mexicana 

para bordar flores dentro del perfil de uno de los estudiantes. 

El nopal. Es una cactácea que llega a medir 3 metros de altura, tienen una 

especie de tronco base, están formados por múltiples “hojas” ovaladas y carnosas 

cubiertas de espinas. Hay muchas variedades, algunas son de ornato y otras 

comestibles, las que forman parte de la dieta básica del mexicano por su valor 

nutricional y precio accesible, pueden tener flores y frutos conocidos como tunas, 

muy jugosas, dulces y compuestas por pequeños huesos, puede haberlas color 

magenta, amarillas o verdes, o pequeñas y ácidas. El nopal es parte de la 

vegetación nativa del país y del escudo nacional. La ilustración c) Kozme katlipoka, 

reinterpreta un estudiante con un personaje creado con un nopal, con plumas de 

ave le colocó cejas, pelo y un cuaderno bajo el brazo. 

Voluta de sonido y vírgula de la palabra. Pueden representar también olores, 

eran espirales cortas o largas que aparecen en códices prehispánicos, denotan, 

sonidos de palabras, animales, o elementos de la naturaleza, así como olores 

agradables o no. Al respecto, “…el término “vírgula de la palabra” es utilizado por 

historiadores del arte, pero en esta investigación y por cuestiones estéticas se le 

llamará “voluta de sonido” si la forma es gruesa y compuesta por otros elementos, 

y se le llamará vírgula si la forma es una línea delgada. La primera definición se 

refiere a una figura con forma gruesa de espiral o de caracol, y la segunda se 

refiere a la misma forma, pero trazada con una raya o línea muy delgada.” (Cruz, 
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2019). La ilustración d) Tania López Montes de Oca, elabora un retrato con material 

moldeable, un corazón a modo de sahumerio prehispánico del que salen vírgulas, 

la atención se enfoca en el rostro y corazón del estudiante, el cual que emite 

humo, por lo que es posible interpretar que con esta acción se expresa. 

La virgen de Guadalupe. En los años noventa las estadísticas del número de 

católicos en el país eran de 98%, actualmente es de 77.8% (INEGI). En México se 

profesa esta religión de forma mayoritaria, la virgen de Guadalupe es conocida 

como la virgen morena, la virgen con la que el pueblo indígena se ve identificado, 

de amplia raigambre en México; incluso hay personas que no son católicas, pero 

tienen fe en la virgen de Guadalupe. De ahí que sea un símbolo de la mexicanidad. 

Por otra parte, La Catrina, su nombre original era “La Calavera Garbancera”, es 

un personaje inventado por el caricaturista mexicano José Guadalupe Posada. La 

palabra “garbancera” es como se conocía en aquella época a las personas con 

sangre indígena que dejaron de vender maíz para vender garbanzo, pretendiendo 

ser extranjeros renegando de su propia raza. Originalmente la calavera aparecía 

en los huesos solamente con un sombrero muy elegante, lo que se ha interpretado 

como una crítica a la pobreza en que vivían los mexicanos. (Secretaría del 

bienestar, 2018). La Catrina es el personaje que hasta nuestros días caracteriza a 

la muerte y El Día de Muertos. Ambos elementos La Guadalupana y La Catrina se 

reúnen en la ilustración e) Laila Cohen, ambas entidades se encuentran detrás del 

estudiante “Carlos Lorenzo Hernández Muños” en actitud protectora, lo mismo un 

colibrí, ave que en el pensamiento indígena trae consigo el alma de los difuntos, 

una ilustración que revela la postura de la ilustradora, colocando elementos del 

Día de muertos y la Virgen de Guadalupe, denota el deseo de que se encuentren 

bien con vida, pero por otra parte, la muerte en una relación dicotómica con la 

presencia viva del estudiante. 

La bandera nacional. El uso del lábaro patrio integrado por la bandera de 

México, el escudo del águila devorando a una serpiente sobre un nopal y el himno 

nacional, son parte consubstancial de nuestra identidad, tan importantes son, que 

dichos elementos no pueden ser utilizados en carteles, publicidad o en cualquier 

otro objeto virtual o real que no sea un medio autorizado por el gobierno federal. 
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En el caso de la ilustración de f) César Carrizo, aparece el estudiante en actitud 

orgullosa envuelto en la bandera nacional, no obstante, el escudo no es visible. 

(4) Origen de la gráfica política 

 

Fig. 5.  #IlustradoresConAyotzinapa (2014). Ilustradores: a) Mauricio Gómez Morin 

Fuentes, b) Ropalo, c) Carmen Carmona, d) Claus López López, e) Diego Molina, f) Maurico 

Gómez Morin. Gráfica: elaboración de la autora. 

Fuente: https://ilustradoresconayotzinapa.tumblr.com/archive  

 

En esta categoría se han observado características propias de la Gráfica 

Política de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, con lo cual se comunica 

que la desaparición forzada y la falta de esclarecimiento de los hechos se atribuye 

a un asunto de índole político. 
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Los elementos de la Gráfica Política, que en esta categoría se repiten y son 

coincidentes con las Ilustraciones Con Ayotzinapa son: el alto contraste, donde los 

grises los da el propio achurado que se consigue a través de la incisión de los 

instrumentos sobre la matriz del grabado. Cabe decir que, el uso de la técnica de 

grabado en madera o xilografía y la litografía grabado en piedra, así como la 

utilización de técnicas digitales que dan la apariencia de estos tipos de grabados, 

marcadamente refuerzan la asociación que los ilustradores de la muestra han 

establecido con la gráfica política primigenia.  

Por otra parte, el uso del café claro como color de fondo, que evoca un 

papel muy económico que en México se conoce como “papel revolución”, 

precisamente porque recuerda los papeles sin procesos de blanqueamiento que 

fueron usados como propaganda durante La Revolución Mexicana; este papel 

también fue usado hasta fechas muy recientes en volantes y propaganda por parte 

de grupos de izquierda en el país. 

El brazo izquierdo alzado con el puño cerrado, en demanda de justicia, 

símbolo de la ideología de izquierda por antonomasia, que en México ganó mucho 

auge en los años sesenta del siglo pasado. También está el uso de tipografía hecha 

a mano o digital que simula la escritura manual; entre otros elementos como las 

máscaras tradicionales mexicanas (ilustración b. Ropalo), la simulación de fibras 

vegetales similares a las usadas en artesanía mexicana realizada con palma (a. 

Mauricio Gómez Morin Fuentes), la estética naif o simple e inocente de algunos 

trazos en las ilustraciones (e. Diego Molina, c. Carmen Carmona). 

Finalmente es necesario mencionar que, dentro de la muestra de 350 

ilustraciones, había más trabajos para ser ubicados en cada categoría, que también 

más categorías fueron desarrolladas, sin embargo, exceden los límites del presente 

artículo. No obstante, se ubicaron aquellos trabajos cuyas características podían 

explicar de mejor manera el movimiento de ciudadanos, diseñadores y artistas en 

torno al caso Ayotzinapa. Dentro de las otras categorías que fueron desarrolladas 

están: la Expresionista, donde hacen énfasis en el mensaje de manera dramática 

a través del color y la forma. La Naif, ilustraciones que buscan un estilo ingenuo o 

simple de manera intencional, o que fueron realizadas por público en general ajeno 
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al ámbito de la ilustración. La Singular, integrada por trabajos que por los 

elementos formales, a saber, forma, color, composición, textura, tipografía, no 

son similares a otros trabajos de la muestra. 

 

5. Conclusiones 

La presente investigación lleva a diversas reflexiones sobre la gráfica política en 

el caso Ayotzinapa, una de las principales reflexiones es la grave crisis que en 

derechos humanos atraviesa el país desde hace varios lustros. La conmoción de la 

desaparición forzada de los 43 estudiantes cimbró a la comunidad nacional e 

internacional y sembró la desconfianza en las instituciones; otra repercusión se dio 

en lo político, ya que parte de las promesas de campaña de quien ganó la 

presidencia de la república en 2018 fue encontrar a los 43 estudiantes, esclarecer 

lo sucedido y hacer justicia; lo cual no cumplió. 

La revisión del caso Ayotzinapa es de suma importancia, por el hecho tan 

atroz que supuso la desaparición de personas inocentes, como también, porque se 

prestó atención a las profundas diferencias económicas, políticas y sociales, al 

marcado rezago educativo, a la discriminación, al desequilibrado sistema de 

justicia, a la pobreza, entre otros. A lo largo de los años ha sido difícil seguir el 

rastro del caso Ayotzinapa, debido a que los resultados de las investigaciones se 

han dado con años de diferencia, a cuenta gotas.  

Con relación específica al caso de acuerdo a las fuentes consultadas, se 

puede inferir que, los estudiantes de la Normal Rural “Raúl Isidro Burgos” de 

Ayotzinapa, fueron víctimas de una red de complicidades entre narcotraficantes, 

policía municipal, federal, militares y autoridades federales del más alto nivel, 

quienes la noche del 26 y madrugada del 27 de septiembre de 2014, trataron a 

toda costa de que uno o varios camiones con cargamentos de droga llegaran a su 

destino final en Estados Unidos; conseguir su objetivo cobró la vida de los 

estudiantes. No obstante lo anterior, las diferentes versiones de lo que pudo haber 

sucedido han ocasionado ríos de tinta en papel y pixeles en medios electrónicos. 

Empero, lo que aquí se ha escrito al respecto se basa en testigos de los hechos 
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captados en diversos medios resultado de investigaciones documentales y de 

campo. Desafortunadamente en el caso Ayotzinapa nada es conclusivo, a diez años 

de la tragedia no se ha dado una versión de los hechos que refute fehacientemente 

otras versiones o que con certeza pruebe qué les sucedió a los jóvenes aspirantes 

a profesores. 

Por otra parte, las injusticias sociales y la participación de diseñadores, 

artistas y el público en general en la creación de imágenes que promulgan la 

concientización y participación ha sido una constante en el México moderno. La 

exigencia de igualdad y justicia en problemáticas sociales que deberían resolverse 

por medios democráticos es lo que prima en dicha gráfica. En México, los 

problemas no siempre se solucionan, buena parte de los mismos históricamente se 

han resuelto desde la unilateralidad y el autoritarismo. Por ello, los ciudadanos 

expresan su opinión en manifestaciones o marchas públicas, ya sea en persona o 

virtualmente a través de la voz, la escritura o la representación gráfica. En 

ocasiones, estas y otras estrategias han demostrado ser efectivas en la 

movilización de la voluntad de quienes detentan el poder. 

Con relación a la gráfica analizada del proyecto “Ilustradores con 

Ayotzinapa” a penas es una muestra de las numerosas ilustraciones en pancartas, 

carteles e imágenes en internet que el caso Ayotzinapa ha suscitado. En las 

categorías establecidas en las ilustraciones del proyecto, son importantes las 

constantes simbólicas para denotar lo político en el trabajo gráfico, a poco más de 

un siglo de los orígenes de la gráfica política en México, son visibles en la muestra 

reminiscencias del pasado épico de la gráfica política mexicana a través del uso de 

la estética que da la técnica del grabado, así como la utilización de elementos 

prehispánicos comúnmente asociados con la cultura nacional. Son imágenes para 

reflexionar profundamente, la mayoría tienen elementos comunes como las caras 

serias, con la boca sobre un eje conceptual horizontal, en varios casos la falta del 

iris de los ojos, las ilustraciones han sido basadas en las fotos proporcionadas a los 

medios por parte de la Normal Rural “Raúl Isidro Burgos”, sin embargo, cada 

ilustrador ha reinterpretado la fotografía de manera distinta, así como el estado 

de ánimo del estudiante representado. 
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En el desarrollo de la presente investigación, se han detectado posibles 

líneas de investigación futuras, donde no solamente ilustradores y diseñadores se 

han expresado sobre el caso Ayotzinapa, también artistas reaccionaron a la 

situación, verbigracia, el artista indígena oaxaqueño Francisco Toledo con su obra 

"43 Papalotes"; Rafael Lozano-Hemmer con "Nivel de Confianza"; Matt Black con 

"Guerrero: El Monstruo en las Montañas"; Ai Wei Wei con "Retratos de Lego. Caso 

Ayotzinapa"; Claudia Joskowicz con "Hay muertos que no hacen ruido... El dolor de 

la ausencia"; Bruno Varela con "Enemigo Extraño... El rechazo a la verdad' oficial"; 

la exposición colectiva "La gota derramada" convocada por los artistas Felipe 

Ehrenberg, Gabriela Macotela y Marco Límenes; Daniel Lezama con "Gota 

Contenida"; Arcangel Constantini con "No me cansaré"; entre muchos otros.  

Finalmente, la gráfica política actúa en el mismo plano del discurso, la 

literatura, el arte y otras formas de entender el entorno que los seres humanos 

han ideado para comunicar y reflexionar consigo mismos y con los demás. Por lo 

tanto, es esencial estudiar la gráfica política para comprender sus alcances y 

penetración. En una sociedad con fracciones cada vez más endurecidas por el 

contacto cotidiano con eventos deleznables como el acaecido en septiembre de 

2014 en Iguala, hechos que nos distancian cada vez más del ejercicio personal y 

colectivo de “lo humano” de “ser humanos”. 
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