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RESUMEN b bl
La produccion cientifica de la profesora Vittoria Calzolari ha estado vinculada a la disciplina del Paisaje. Se trata, w AT

sin embargo, de un quehacer que no ha respondido, como es lo mas habitual, a patrones estrictamente urbanisticos
o arquitectonicos. El Paisaje es,para ella, una creacion humana, lo que quiere decir que para su comprensién no
bastan recreaciones formales que sélo observan sus componentes puramente estéticos. En este contexto, el Proyec-
to del Paisaje implica descubrir lo que esta ya presente, aunque oculto, lo que, sin ser observado, confirma la logica
que anima su proceso de construccion historico. De ahi la necesidad de acudir a la interdisciplinariedad para abor-
dar tanto el proceso de conocimiento como su ‘proyecto’. La disciplina del Paisaje, que ella denomina paesistica,
no constituye un campo exclusivo cuya responsabilidad compete a la Urbanistica y la Ordenacion del Territorio. Su
alcance es, ante todo, cultural, lo que obliga a contar con aquellos otros campos disciplinares que, desde la politica,
la economia, la botdnica, la geologia, la hidrologia...etc., confluyen en una tnica idea: Observar para recrear lo que
existe, eliminado lo que sobra, manteniendo lo que forma parte de su lgica estructural.
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ABSTRACT

The scientific production of Professor Vittoria Calzolari has been linked to the discipline of Landscape. It is,
however, a task that has not responded, as is more usual, strictly urban or architectural patterns. The landscape is,
for her, a human creation, which means that their understanding is not enough formal recreations observed only
purely aesthetic components. In this context, the Landscape Project involves discovering what is already present,
though hidden, which, without being observed, confirming the logic that animates its historic a construction pro-
cess. Hence, the need to resort to interdisciplinary to address both the process of knowledge as its ‘project’. The
discipline of landscape, which she calls paesistica, not an exclusive field whose responsibility lies with the Town and
Country Planning. Its scope is primarily cultural, forcing those having other disciplinary fields that, from politics,
economics, botany, geology, hydrology ... etc., converge on a single idea: Note to recreate what exists, the excess
removed, keeping it as part of its logic structural.
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Con un paisaje esbozado en unas pocas lineas y una breve
historia narrada en unas pocas frases, créame que puede
mostrarse el verdadero caricter de una region, volverla
viva, visible, dramadtica...La primavera es la época en que,
en mi opinién, deberiamos beber y nutrirnos de paisaje. Es
la estacion de los estremecimientos, igual que el otofio es
la estacion de la reflexion. En primavera el campo excita la
carne, en otofo penetra en el espiritu. (Maupassant, 1882)

! La publicacién de este ensayo se realiza con motivo de la edicion del libro Paesistica / Paisaje. Vittoria

Calzolari. El libro incorpora una antologia de los principales textos de la profesora Calzolari y un estudio
introductorio, del cual se sintetizan aqui las principales ideas.

2 Departamento de Urbanismo y Representacién de la Arquitectura, Instituto Universitario de Urbanistica,

Universidad de Valladolid, (Valladolid, Espafa), amora@uva.es.

+ Ref. bib.: ALVAREZ MORA, Alfonso (2013) “Variaciones criticas sobre temas de paisaje. A propésito de
la obra de Vittoria Calzolari”, Urban NSOS, pp: 115-129.
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VARIACIONES CRITICAS SOBRE TEMAS DE PAISAJE. A PROPOSITO DE LA OBRA DE VITTORIA CALZOLARI

La estructura de una obra como sistema

La obra de Vittoria Calzolari®, profesora, investigadora, urbanista implicada e inte-
resada, sobre todo, en el conocimiento y ‘proyecto del paisaje’, y a la que no le ha
faltado esa proyeccion publica que la ha vinculado con la préctica politica, en su
calidad de Concejala del Ayuntamiento de Roma en tiempos del inolvidable alcalde
Giulio Carlo Argan, constituye una de las aportaciones mas destacadas en el campo
disciplinar de lo que, de manera genérica, podemos llamar ‘paisaje’. Resaltar esta
condicion, lo que constituye el objetivo de este trabajo, va a suponer indagar en su
extensa produccion cientifica, en su intenso trabajo profesional. Para ello, vamos a
analizar, criticamente, los articulos, libros y ponencias, publicados a tal efecto, en los
que se muestra la sucesion de una labor, todavia no interrumpida, y en la que pode-
mos observar como ha ido construyendo ideas y conceptos de un gran alcance, con
las garantias necesarias para ser tomadas en consideracion en su vertiente aplicada.

Debemos matizar, sin embargo, que todo ese cimulo de aportaciones no habria
que entenderlas exclusivamente como elaboraciones tedricas que a posteriori alcan-
zan carta de naturaleza al ser aplicadas en la practica, en nuestro caso, en el campo
de la Planificacion Territorial que aborda, en concreto, el ‘proyecto del paisaje’. En
la profesora Calzolari observamos, por el contrario, una intima interrelacion entre
teoria y practica, hasta el punto de hacer inseparable una con respecto a la otra. De
su obra, no sabriamos decir qué es mds interesante, si sus elaboraciones tedricas o los
proyectos concretos que ha realizado, ya que apenas distinguimos unas de otros. Y
esto es asi porque todo en su obra es propositivo, carente, por tanto, de elucubracio-
nes baldias.Para todo ello, no vamos a servirnos de su obra completa, ya que, como
se puede imaginar, seria una labor imposible de realizar. Tampoco es esa nuestra
intencion. Partiremos de una seleccion concreta de la misma, aquella que destaca por
su importancia y significacion, lo que nos va a permitir sintetizar su pensamiento aco-
tando etapas del mismo con el objetivo de expresar la evolucion intelectual que, con
todo rigor, se ha producido. Para proporcionarle coherencia al analisis de su obra,
vamos a seguir un orden agrupando sus contenidos por ‘categorias conceptuales’ que
ha ido elaborando a lo largo de su quehacer cientifico. De esta forma, estructuramos
en cuatro grandes apartados sus aportaciones cientificas, agrupando en cada una de
ellas unos articulos concretos, con una intencion casi cronolégico-conceptual, lo que
no quiere decir que sigamos, estrictamente, el orden temporal que hace referencia a la
publicacién de cada uno de ellos.

En un primer momento, consideramos aquellas aportaciones que estan implicadas
en lo que podriamos llamar ‘la elaboracion de un concepto’. Son los afios en los que
sus preocupaciones intelectuales estan volcadas hacia la definicion del objeto ‘paisaje’
entendido, atn, en su acepcion cercana al ‘verde urbano’. Son fundamentales, en este
sentido, sus ensayos sobre “El Verde en la Ciudad Moderna” (1963), “Concepto de
paisaje y paesistica” (1973) y la voz “Paesistica” (1968-1969). Se trata de una etapa
en la que destacan, sobre todo, preocupaciones por establecer un cuerpo teérico sin
que falten, como deciamos, aquellas otras que establezcan esa necesaria vinculacion
con la ‘praxis’, con el campo de elaboracién y experimentacion de las ideas.

3 Arquitecta Paisajista y Profesora de la Universidad La Sapienza de Roma, en el Departamento de Pla-

nificacion Territorial y Urbanistica, hoy en dia jubilada. Representa una tendencia intelectual muy critica
con las maneras de pensar y hacer que, en la actualidad, parece que no tienen otro objetivo que dilapidar
nuestras herencias culturales historicas. Conscientes del valor de su pensamiento y de la importancia de
su obra realizada, tanto en el campo profesional del Urbanismo como en el de la docencia e investigacion,
el Instituto Universitario de Urbanistica, de la Universidad de Valladolid, ha editado un libro en el que se
recoge su dilatada labor como intelectual de vanguardia (Mora, 2012).
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En un segundo momento nos detendremos en analizar los ‘primeros proyectos’
que coordind, o en los que participd, destacando entre ellos, el Proyecto del Parque
Via Appia. Muchos han sido los libros, articulos y escritos en general, que ha elabo-
rado a propésito de esta importantisima ‘cufia verde’ que penetra hasta el corazon
de Roma. El Plan elaborado para la sistematizacion urbanistica de este parque, fue
objeto de publicacion en 1984, Plan para el Parque de la Antigua Appia. Este Plan se
elabor6 entre 1974 y 1976 bajo su direccion, en el marco de la propuesta presentada
por la asociacion Italia Nostra, Seccion de Roma. Numerosos articulos han comple-
tado este primer trabajo, dado el intenso seguimiento que se hizo del mismo ante la
atenta observacion que requeria la gestion de un plan del que no estaba asegurada,
como asi sucedid, su materializacion final, tal y como estaba prevista en el proyecto
presentado a tal efecto. Nos estamos refiriendo a publicaciones posteriores al Plan,
como “Proyectos y prospectivas para el Parque de Appia Antica”, escrito en 1990, o
Appia antigua y acueductos: ;Qué parque?, manuscrito no publicado que tiene el va-
lor de ser uno de sus tltimos ensayos a proposito de este tema. Tanto uno como otro
estan referenciados a la obra, por excelencia, que supuso el primer gran Proyecto del
Parque de la Via Appia. Entre estos ‘primeros proyectos’, no podian faltar aquellos
que elabor6 para las ciudades de Brescia y Siena. Nos referimos, sobre todo, al Plan
Director del sistema del verde y de los equipamienios sociales, aplicado a la ciudad
de Brescia. Junto a estos ‘primeros proyectos’, hemos incorporado el estudio sobre
“El 4rbol, el sistema del verde, la identidad urbana”, publicado en 1991, en el que,
junto a las ciudades citadas, analiza los rasgos de identidad de un sistema del verde,
también, para la ciudad de Roma.

En un tercer momento, vamos a considerar uno de sus temas mds recurrentes,
que mds importancia han ido adquiriendo en su trayectoria profesional y cientifica.
Nos estamos refiriendo al tema del ‘agua como recurso y sistema’. Para ejemplificar
esta cuestion, hemos destacado articulos como “El sistema historico-ambiental del
area romana como fundamento para su Plan Director”, elaborado, como estudio
general, entre 1988 y 1994; “Naturaleza, lugar, obra: el caso del parque fluvial”,
escrito en 1991; y “El recurso del agua como cuestion central en la relacion hombre,
territorio y planeamiento”, del afio 2003. Como veremos mds adelante, junto a la
idea de ‘sistema’, categoria que considera fundamental, tanto para proceder al pro-
ceso de conocimiento de la realidad territorial como para proponer alternativas de
proyecto, el ‘sistema del agua’ se configura, en ambos procesos, como guia estructural
imprescindible.

Para completar esta trayectoria, hemos considerado un tltimo momento en el
que vamos a tratar las repercusiones que ha tenido su pensamiento, lo que nos lleva a
caracterizar su contenido definiéndolo como ‘aplicaciones de conceptos y valores’, es
decir, una sintesis de lo que ha ido elaborando a lo largo de su trayectoria, queriendo
mostrar con ello la herencia intelectual que nos ha legado. No podian faltar, en este
sentido, trabajos como el que se muestra en su articulo “El proyecto del paisaje”,
escrito en 1998, y donde expone los criterios mas destacados a tener en cuenta para
proceder a una empresa semejante, que es tanto como decir la gran tarea de su vida.
Siguiendo en la misma linea, hemos destacado un capitulo del libro Historia y natura-
leza como sistema, de donde hemos extraido el articulo “Consecuencias de proyecto
derivadas del pensamiento sistémico”, en el que sintetiza esa idea de ‘sistema’ im-
prescindible, deciamos, para proceder a cualquier tipo de propuesta, en nuestro caso,
de ‘ordenacién territorial’. Hemos incorporado, también, en altimo lugar, el trabajo
titulado Ideas y limites en la puesta en valor de territorios y paisajes, escrito en 20035,
donde llama la atencién a propésito de las acciones a emprender para proceder a la
‘puesta en valor’ de territorios concretos.
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VARIACIONES CRITICAS SOBRE TEMAS DE PAISAJE. A PROPOSITO DE LA OBRA DE VITTORIA CALZOLARI

La elaboracion de un concepto

Algunas de las referencias mads significativas, que han servido de apoyo metodo-
l6gico a la profesora Calzolari, han estado muy vinculadas, en un principio, con los
trabajos de Howard y Olmsted. De ellos ha resaltado su decisiva aportacién a la cons-
truccion de la ‘ciudad moderna’, sobre todo, por lo que se refiere a los ‘sistemas del
verde’ en ella incorporados. De Olmsted ha destacado su evolucion, desde el ‘parque
equipado’ al ‘sistema de parques’, lo que conecta, muy directamente, con la idea de
‘sistema’ que acompafia a toda su obra, idea que encuentra, quizd, su manifestacion
mds rotunda en la propuesta para el Parque de Via Appia. Idea de ‘sistema’ que la
ha convertido en vehiculo conductor de un pensamiento critico hacia aquellas otras
concepciones del verde no planteadas mas alla de su quietud funcionalista. Ante una
concepcion de los ‘sistemas del verde’, como equipamientos limitados s6lo a ambitos
concretos, fuera del alcance de los que usan y consumen la ciudad en su conjunto,
antepone su concepcion como estructura bdsica de ordenacion, como categoria ca-
pacitada para recrear mentalidades libres. Es muy significativo, en este sentido, el
planteamiento que hace del ‘tiempo libre’, del que dice que, hoy dia, ha alcanzado
su cota histérica mas elevada, lo que no se corresponde con el uso ciudadano que
deberia hacerse de la ciudad y del territorio. «La disminucion historica de las horas
de trabajo» nos dice «coincide con el desarrollo de nuevas actividades...., con una
transformacion del ambiente fisico....., la imprevista inflacion de horas vacias en una
ciudad, como la que vivimos, puede llevar a formas bajas de ocupacién mental, simi-
lares a las formas de baja ocupacion material de las zonas mas deprimidas».

En esta ‘baja ocupacion’ tienen una importancia decisiva las escasas posibilidades
que ofrece la ciudad como marco de convivencia, como espacio colectivo que renuncia
al desarrollo e impulso de actividades de relacion. Los “sistemas del verde”, en este
sentido, podrian ejercer como impulsores de un ocio socializado, evitando aquel otro
fenémeno, pongamonos imaginativos, de la «emigracion al campo en busca de la natu-
raleza. ¢Tendria lugar este fendmeno con una ciudad diferente?», se pregunta la profe-
sora Calzolari: «Si la ciudad hiciese posible el descanso, ¢nos irfamos, en masa, a otros
lugares?». La preocupacion por fijar conceptos, que ayuden a la reflexion, a construir, en
suma, una disciplina del ‘paisaje’, la llevo a proponer un término, paesistica, que agluti-
nase los contenidos de ese nuevo campo disciplinar que aborda el ‘paisaje’ como objeto
de conocimiento, de reflexion y, sobre todo, de transformacion y de proyecto. Con esta
intencion es como se le invita a que elabore el contenido de la voz “Paesistica”, para ser
incorporada al Diccionario Enciclopédico de Arquitectura y Urbanistica, del Instituto
Editorial Romano (1968/69). ¢:Qué nos quiere transmitir con este concepto? La paesisti-
ca es, ante todo, «una disciplina que tiene por objeto el paisaje». Pero no se trata de un
paisaje aséptico, de un objeto sin mds, de una ‘artefacto’ observado desde componentes
arquitectonico-compositivos, como si fuese posible paralizar su realidad en un tiempo
determinado, negandole su construccion historica. Del paisaje, por el contrario, hay que
conocer su historia, sus aspectos ecologicos y formales, plantearse su proteccion y las
intervenciones que se requieran, vinculandolo, todo ello, y aqui encontramos las preocu-
paciones de la autora, con el problema del ‘verde’ y los ‘recursos naturales’.

Esta nueva disciplina del ‘paisaje’ tiene, como sesgo especifico, la necesidad de
relacionarse con aquellas otras que, desde sus atalayas particulares, observan el pai-
saje desde diversos puntos de vista. Comprender el paisaje implica, en este sentido,
hacer el esfuerzo por vincularlo con la economia, con la sociologia, con la prictica
administrativa, con la arquitectura y, de modo particular, con la Urbanistica y la Pla-
nificacién Urbana, sin olvidar las Ciencias Naturales. De hecho, la paesistica, tiene
un marcado cardcter interdisciplinar, no gozando de autonomia por lo que respecta,
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sobre todo, a su componente didactica, lo que la hace formar parte, en este sentido,
de la arquitectura, de la urbanistica, de las ciencias agrarias...etc.

Otro de los aspectos a tener en cuenta, para comprender la disciplina del paisaje,
es la relacion que se establece entre las formas candnicas que adopta y la produccion
agricola y forestal, es decir, las transformaciones historicas a las que se ve sometido un
territorio y el ‘paisaje’ derivado de las mismas. «Las actividades agricolas y forestales,
“no interesan a la “paesistica” desde el punto de vista de la productividad, sino como
elementos de contexto y como factores de equilibrio, o desequilibrio, del territorio. No
obstante, es habitual el vinculo entre las formas de cultura de tipo utilitario y las dispo-
siciones, sistematizaciones u ordenanzas, del verde formuladas con sentidos estéticos
precisos, como es el caso de los parques y jardines». A lo que anade, que la historia
del paisaje es la historia del modo en que el hombre cultiva, transforma, protege el
ambiente natural, en sus multiples valores y en sus distintas configuraciones.

En paralelo al acufiamiento del término con el que identificar la disciplina del
paisaje, la paesistica, 1o que verdaderamente preocupa a la profesora Calzolari es el
concepto de paisaje, la delimitacion de un campo de estudio que sea asumido como
objeto de conocimiento cientifico. Para tal tipo de elaboracion se requiere asumir la
idea de su diversidad, aunque s6lo sea por la razén de que dicho concepto no puede
ser observado de la misma manera por todos y cada uno de los interesados en su
conocimiento. Nuestra perspectiva, a la que debemos asomarnos para reconocer el
paisaje, inmerso, formando parte, o consecuencia, del ‘sistema de verde’, no puede
ser otra que aquella que lo configura como la «imagen de la estructura dindmica del
territorio». La idea de paisaje como algo que estd en movimiento, como resultado de
procesos continuos de transformaciones territoriales concretas, ha sido el motor de
sus investigaciones al respecto. En su articulo sobre “El concepto del paisaje”, escri-
to en 1973, en efecto, recurre a los movimientos artisticos de vanguardia para fijar
aquellas variables que concreten ese concepto con el que desea identificar la idea de
paisaje. Dentro de esos movimientos, presta especial interés a aquellos que comien-
zan a manifestarse a partir de 1910. Es el caso del movimiento Dada, el Futurismo y
De Stijl quienes, segin la profesora Calzolari, aportan una nueva aptitud frente a la
naturaleza medida, eso si, en una cierta indiferencia frente al paisaje natural. Mas in-
terés le suscita la obra de Klee (1970) Teoria de la Forma y de la Figuracion, en la que
analiza la relacion entre ‘energia’ y ‘forma’, de donde se deriva, necesariamente, una
idea del paisaje, también del territorio, como algo que se debe su expresion formal,
a algtn tipo de proceso en movimiento: «Es lo que encontramos» anota la profesora
«en los estudios sobre los movimientos del agua, sobre el crecimiento de las hojas,
sobre el irradiarse de las ramas desde el tronco, sobre el desarrollo de una concha».

Si el paisaje debe ser concebido como algo en continuo movimiento, como una crea-
cién que no se interrumpe, el proyecto no debe ser ajeno a esta dindmica. Es asi como
deberiamos concebir el ‘proyecto del paisaje’ como «una prefiguracion de su constante
evolucion». Concepto, conocimiento y proyecto, por tanto, confluyen, necesariamente,
en un intento por hacer de la reflexion, a propésito de un objeto o categoria, en nuestro
caso el paisaje, el recurso metodoldgico que deberia desembocar en una alternativa.

Un punto de vista semejante conduce, sin remedio, a la consideraciéon de la idea
de ‘sistema’ como conductora metodologica de la que no se puede prescindir. De esta
forma, el concepto de paisaje puede enunciarse como el resultado de «un sistema
concreto de correlaciones internas, de las que forman parte tanto los factores ecol6-
gicos como morfoldgicos, historicos, econdmicos, sociales, todos ellos en continua
evolucién». Es asi como la profesora Calzolari marca las distancias entre lo que se
ha querido llamar ‘arquitectura del paisaje’, lo que sugiere una cuestion puramente
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VARIACIONES CRITICAS SOBRE TEMAS DE PAISAJE. A PROPOSITO DE LA OBRA DE VITTORIA CALZOLARI

formal y estatica del territorio, y el ‘paisaje’ entendido como imagen de la estructura
dindmica del territorio.

Los primeros proyectos

Lo que se suele hacer y proponer, ante el escaso desarrollo que ha alcanzado la
disciplina del paisaje, especialmente en Italia —nos comenta la profesora—, es recurrir
a la realidad existente para, mediante su conocimiento, recrearla como base de los pro-
yectos a realizar. En diversas ocasiones, nos ha mostrado las grandes diferencias que
separan, desde el punto de vista de la concepcion del paisaje, también del ‘sistema del
verde’, al mundo anglosajon del latino. Se trata de dos posiciones, muy diferentes, en la
manera de comprender los problemas que presenta la naturaleza. En Inglaterra, el verde
se integra bajo forma de jardines, utilizindose comunitariamente los espacios comunes
dedicados al pasto, anticipando, con ello, sus funciones como parques publicos. Ha
observado, también, como las ciudades inglesas se han creado en las llanuras, fortifican-
dose en muy contadas ocasiones, lo contrario de lo acontecido en las ciudades latinas.
Dos concepciones que encierran otras tantas actitudes con respecto al hecho ‘naturale-
za’. Apoyandonos en estas diferencias es como podemos argumentar lo que separa, por
ejemplo, a Paris de Londres. En esta tltima, el verde adquiere un caricter netamente
comunitario, mientras en Paris se acerca mas a su condicion de espacio representativo.

Lo que le hace recurrir a lo histéricamente construido, por lo que se refiere a
la concepcion del verde como sistema complejo, para trasladarlo a sus presupues-
tos metodoldgicos de proyecto, es la escasa atencion que se le ha prestado, desde el
proyecto, a aquellos de sus componentes que lo elevan a categoria de ‘ordenador del
espacio’, como es el caso de, «los caracteres singulares del los sitios, de los lugares,
de los paisajes, en funcion de los cuales proceder a la sistematizacion del verde». Los
CIAM—nos dice— ignoraron todas estas cuestiones

Es en el proyecto de Brescia, en el marco del Plan del Sistema del Verde y de
los Equipamientos Sociales (1989), donde establece, por primera vez, lo que implica
plantearse un ‘sistema de espacios verdes articulados’ como componente esencial de
la estructura de la ciudad. Dicha propuesta quiere ser alternativa a lo que ella deno-
mina ‘desorden estructural’, siguiendo las indicaciones de Arnheim* cuando plantea-
ba que el ‘desorden’ no es mas que una «colision de 6rdenes no coordinados» (Ar-
nheim, 1969), lo que quiere decir, extrapoldndolo a la mentalidad del que proyecta,
que el problema no es tanto ordenar como encontrar una ligazén, una estructura a lo
que existe, sistematizar la realidad mas inmediata. Ahora entendemos la insistencia
de la profesora Calzolari cuando nos dice que, ante una propuesta de Ordenacion del
Paisaje, por ejemplo, vale mas quitar que anadir.

En esta propuesta para Brescia es donde establece las bases de lo que deberia
ser un ‘proyecto del paisaje’. Resulta muy interesante, en este sentido, la distincion
que hace, atendiendo a dichas bases, entre los ‘recursos primarios’, los ‘sitios’, los
‘lugares’ y los ‘paisajes’. Los ‘recursos’ son la tierra, el agua, el clima, la vegetacion,
es decir, todo aquello que nos encontramos en la naturaleza y que hemos heredado
como ‘hechos naturales’, constituyendo la esencia de lo que son los ‘sitios’, partes

«¢Qué es el desorden? No es la ausencia total de orden, mas bien es el choque entre diversos érdenes no
coordinados. Una acumulacién de piezas asume la cualidad del desorden s6lo cuando entre alguna pieza o
grupo de piezas aparece un orden claramente discernible, que no se continda, no se contesta por los 6rdenes
vecinos, sino que mds bien es ignorado, renegado, distorsionado, se vuelve incomprensible [...] el término
“desorden”, segtin lo empleo aqui, describe una condicion estructural. Implica realmente una condena, en
el sentido de que el desorden interfiere con el funcionamiento humano 6ptimo» (Arnheim, 1969).
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limitadas del territorio donde se interrelacionan los recursos. Cuando estos ‘sitios’
son humanizados, objeto de algun tipo de transformacién por medio del trabajo, se
convierten en ‘lugares’, que son dmbitos donde se produce una relacién entre los ‘re-
cursos naturales’ alli existentes, creados, por tanto, mediante elaboraciones humanas.
Las connotaciones que el hombre confiere a los diversos ‘lugares’, modelando el terre-
no, cultivando...etc., son interpretadas de muy diversas maneras. Este interpretacion,
estética o descriptiva, es lo que constituye la esencia de los ‘paisajes’.

¢Qué cabe hacer con estas categorias territoriales? La profesora Calzolari es,
aqui, muy concisa: «No se trata s6lo de conservar recursos, como si fueran Centros
Historicos, sino hacer emerger y plasmar, en modelos, los elementos de estructura,
de orden e identidad, para descubrir criterios o reglas». Es decir, convertir un ‘des-
orden estructural’ en ‘6rdenes coordinados’, extrayendo del territorio las reglas que
los definan, bien entendido que esas reglas estan, aunque ocultas, confundidas, en el
contexto del ‘desorden estructural’ existente. Y, entre esas reglas ocultas, nunca mejor
la referencia al recurso del agua, utilizindolo como lo que es, «hilo conductor para
proceder a la puesta en valor de los recursos naturales».

Es, por tanto, el conocimiento de las reglas que estin modulando, aunque ocul-
tas, el comportamiento del proceso de construccion historico de un territorio, lo que
hay que expresar, lo que implica, para hacerlas apreciables, un intenso y riguroso
proceso de investigacion territorial. Reglas, como bases del proyecto «que han evi-
denciado la relacién que, en diversas épocas, han vinculado la estructura fisica y la
estructura antrdpica, asentamiento y territorio, campo y ciudad, en suma, naturaleza
e historia, con el objetivo de establecer una linea-guia y los posibles parametros para
un proyecto del territorio no edificado que tenga en cuenta los valores de la estructu-
ra, las interrelaciones entre fendmenos, las permanencias historicas».

Todas estas cuestiones, esta idea de lo que debe ser, y en qué deberia consistir, un
‘proyecto del paisaje’, encuentran su realizacion mads rigurosa y completa en el Pro-
yecto para el Parque de la Via Appia, trabajo que, en cierta manera, resume y expresa
en todo su esplendor la trayectoria profesional, investigadora y cientifica, sin olvidar
el posicionamiento publico y politico, de la profesora Calzolari. Si importante ha sido
la elaboracion del citado proyecto, tanto por lo que se refiere a su aportacién discipli-
nar como a su condicién de proyecto vanguardia y ‘modelo’, si no a imitar, al menos,
a tener en consideracién, como guia para futuras empresas similares, si importante
son todas estas cuestiones, decimos, mas aun lo ha sido, lo sigue siendo, el empefio
puesto en hacer posible su realizacion, empefo inexorablemente vinculado con la
asociacion Italia Nostra, que es tanto como decir con la figura inolvidable, para ella,
de Antonio Cederna. La historia de este proyecto ha sido un continuo recorrer que
dura hasta nuestros dias, de todo un elenco de frustraciones y de derrotas, sélo, en
momentos, iluminadas por algin rayo de esperanza.

Cuando se estaba elaborando la primera fase del proyecto, alld por el ano 1976
«mientras tratibamos de organizar, en base a una nueva idea de estructura, los datos,
estudios, levantamientos, observaciones provenientes de diversos campos disciplinares,
pudimos sobrevolar aquel territorio, del Campidoglio a Monte Cavo, en una aeronave,
o globo dirigible: A una altura adecuada y con una velocidad adaptada para observar
tanto los multiples detalles como el cuadro de conjunto. Manifestamos, en aquella oca-
sion, aquello que se ha ido confirmando y afinando en experiencias sucesivas: Que la
cosa mds necesaria es dar con un criterio de reunificacion, con un disefio coherente del
paisaje en su conjunto, y cOmo estos rasgos caracteristicos se pueden encontrar en algu-
nos elementos naturales y construidos, que vuelven siempre, entrecruzandose, integran-
dose como potenciales elementos ordenadores del paisaje. El primer objetivo del pro-
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yecto es, por tanto, la reconstitucion de la unidad formal del parque a gran escala. Otro
objetivo es proporcionar un sentido y una coherencia a los lugares de lo cotidiano».

Esto era lo fundamental, lo ineludible, desde el punto de vista del proyecto en si.
Pero con esto no bastaba, ya que si importante era la idea, mds aun, si cabe, era su rea-
lizacion. Y para que una realizacion tenga lugar resulta ineludible considerar otros “flu-
jos’, tan imprescindibles como el del agua. Se referia, con este simil, al ‘flujo de la finan-
ciacién’, es decir, al compromiso publico para materializar un ‘equipamiento publico’.

Si el compromiso de la profesora Calzolari ha estado vinculado con el proyecto
del parque, mucho mas lo ha sido con la batalla para hacerlo posible, sobre todo,
desde el lado de aquellos, usuarios incluidos, que han visto como el area del parque
estaba siendo mutilada, abandonada en las manos de intereses particulares, en para-
lelo, todo ello, a la dejadez de las distintas administraciones, municipal, provincial,
regional, estatal, cuyas preocupaciones por ver posible un parque publico de estas
caracteristicas no se han mostrado, en ningiin momento, con el interés requerido. El
fracaso de unas imprescindibles expropiaciones, aprobadas en su dia y rechazadas
casi de inmediato, requeridas para fortalecer su condicion de espacio colectivo, no es
mas que una muestra de lo que decimos.

La historia del Proyecto del Parque de Via Appia es la historia y la vida de Vitto-
ria Calzolari. En un fasciculo editado en Calzolari (1990), la profesora relata el reco-
rrer sinuoso por el que deambulé la ‘salvaguardia’ de dicho parque desde que conocid
su primera elaboracion, alla por el afio 1976, hasta los afios 90.

En dicho escrito sefala que el gran momento, a proposito de la salvaguardia del
Parque de Via Appia, comienza en los inicios del afio 1976, cuando tuvo lugar una
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Figura 1. Plan Via Appia. Criterios para la reconstruccién del ambiente vegetal. / Fuente: Elaboracién original
de Vittoria Calzolari.
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exposicion y un congreso, celebrados en el Palacio Braschi de Roma, en cuyo marco
se present6 el estudio del Plan para el Parque de la Antigua Via Appia’®. Dicho plan
fue elaborado por la Seccion de Roma de la Asociacion Italia Nostra, y coordinado
por la Profesora Calzolari. El interés de este estudio estaba muy vinculado a cuanto se
supo aprovechar, del particular momento cultural y social que se vivia, muy propicio
a aventuras de este tipo. En él participaron expertos de diversas disciplinas, cada uno
de los cuales condujo una investigacion especifica en su campo, contandose con la co-
laboracion de quienes conocian los lugares afectados por el parque, en su condicion de
lugarenos, también de asociaciones culturales y juntas municipales. La interdisciplina-
riedad fue la gran novedad de este proyecto, dindose entender con ello que no bastaba
con los métodos vinculados a la disciplina del Urbanismo, tampoco de la Arquitectura,
para abordar una empresa semejante. Esta fue la gran leccion que nos ha transmitido la
profesora Calzolari, convencida, como lo estaba, que indagar a propésito de casuisticas
territoriales tenia que dejar de ser patrimonio exclusivo de la Urbanistica, lo que impli-
caba abrir otros caminos, aunque convergentes, que aglutinasen todas aquellas discipli-
nas comprometidas en el entendimiento de las dinamicas territoriales. El objetivo co-
mun es, como nos dice, encontrar un hilo conductor en torno al cual construir la unidad
formal y estructural del Parque, no sélo por motivos estéticos, historicos o urbanisticos,
sino, también, porque con la creacion de una imagen unitaria del mismo, en la mente
y en la opinion publica, se aseguraba la posibilidad de hacerlo real, de conservarlo en
su totalidad, ‘parque’ que estaba constantemente amenazado por iniciativas tendentes
a desvincular sus ambitos espaciales concretos de un complejo tan vasto y heterogéneo.

. T
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Figura 2. Via Appia. Propuesta de recuperacion de la cantera con piscina proxima a la Villa de Quintili. /
Fuente: Elaboracion original de Vittoria Calzolari

Independientemente de las novedades metodoldgicas emprendidas, lo que real-
mente constituyo lo especifico de este proyecto fue su proceso de gestion. Una de las
mads importantes iniciativas llevadas a cabo, para hacer posible la realidad de este
parque, fue la adopcién de un acuerdo, por parte de la nueva administracién muni-
cipal de Roma constituida a final de los afios setenta y presidida por el alcalde G.C.
Argan, para la adquisicion de la Caffarella®, asegurando, de esta forma, su incorpo-
racion al ambito del parque de Via Appia. A partir de 1977, sin embargo, el viento
conservador, que comenzaba a socavar el fundamento de la disciplina y de la practica

5 Ocho afios después de dicho Congreso, se edita, en forma de libro, el Estudio-Plan elaborado por

entonces (Calzolari, 1984).

¢ Una de las primeras referencias, a propésito de la conservacién de la Via Appia, fue el Plan Paisajis-

tico aprobado en 1955. Este plan que fue modificado y reeditado en 1960. En realidad, este Plan ejerci6
como ‘plan de edificacion’, permitiendo casi cinco millones de metros ctibicos a construir en el interior del
perimetro del parque. Un tratamiento especial estaba reservado al Valle de la Caffarella, propiedad en su
mayoria de Torlonia y Gerini, en el cual, a cambio de ceder al Ayuntamiento las dreas de fondo del valle,
se permiti6 un aumento de la edificabilidad en los terrenos elevados (Calzolari, 1990; 2012).
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urbanistica, asi lo expresa la profesora Calzolari, invierte, también, la cuestion de la
Antigua via Appia. A todo esto se afade, por parte de las administraciones locales,
poca rapidez y escasa energia a la hora de tomar las iniciativas al respecto.

En efecto, mientras el Ayuntamiento, alla por 1978, se hacia cargo del sector de la
Caffarella’, ya expropiado, el Consejo de Estado aprobaba los recursos de los propieta-
rios contra dicha expropiacion, argumentando falta de fondos adecuados para proce-
der a la misma. Como consecuencia de ello, en 1980 el Ayuntamiento debia restituir las
actas de propiedad y los terrenos a sus originales propietarios. En ese mismo afio, una
sentencia de la Corte Constitucional invalidaba los criterios de expropiacién basados
sobre el valor agricola del suelo, tal y como se contenia en la ley n. 865/71, y en las su-
cesivas ‘leyes del suelo’, sin establecer, por su parte, nuevos criterios para abordar pro-
blemas semejantes. De esta forma se consolidaba una situacién que todavia perdura y
que imposibilitaba a la administracién publica para adquirir suelo a costes razonables,
asi como la prevencion, por parte de dicha entidad, de los costes financieros a asumir.

Este no es mas que uno de los hechos, quizd, el mas significativo, que expresa, con
toda claridad, al menos, dos cuestiones importantes: La idea de que no basta con un
‘proyecto de ordenacion’ para materializar una propuesta territorial, asi como la nece-
sidad ineludible de contemplar como ‘proyecto’ aquellas otras componentes, politicas,
econOmicas, culturales, administrativas, que encauzan y hacen posible lo proyectado. No
basta con brillantes formalidades sin que sean asumidas por la sociedad que las va a re-
cibir, sin que sean entendidas, requeridas y aceptadas, politica y culturalmente hablando.

A partir de 19835, la cuestion de la Antigua via Appia se ve perturbada por nuevos
motivos de preocupacion. Entre estos, la proliferacion de operaciones inmobiliarias que
se manifestaron en forma de fraccionamientos del suelo; haciendo desaparecer hacien-
das agricolas todavia eficientes; proliferando pequenas edificaciones ilegales y vertede-
ros; se demanda, por parte de los propietarios, propuestas para realizar, en el Valle de la
Caffarella, un campo de golf sobre 10 hectdreas y, por parte del mismo Ayuntamiento,
la proposicion, una vez mas, de una via de comunicacion, entre via Cilicia y via Latina,
que cortaria la entrada de la Caffarella, via que, sin embargo, estaba descartada, inicial-
mente, porque se consideraba incompatible con el ambiente del parque.

Hacia 1990, la situacion de la Antigua Via Appia es de una gravedad extrema.
La profesora Calzolari nos recuerda que, por entonces, ni un sélo metro cuadrado ha
pasado, verdaderamente, a ser considerado propiedad publica. Tampoco ha sido or-
denado el territorio localizado mas alld del area arqueoldgica y del parque Ardeatino,
a pesar de ser ya propiedad publica. La unica ley aprobada, aunque no aplicada, que
desarrolla algun tipo de tutela y prospectiva, de cara a la ordenacién urbanistica del
parque, es la ley regional de 1988.

El agua como recurso y sistema

Si algin elemento natural, entendido como recurso, ha estado presente, en su
pensamiento, como recurrente indispensable para entender, conocer y proyectar un
‘paisaje territorial’, ese elemento es el agua. Es tal la importancia que le ha conferido
que lo establece como marco de referencia obligada, también, como presencia-guia
para cualquier tipo de ‘proyecto urbanistico’ que, a todas las escalas posibles, se pro-
ponga la ordenacion de un determinado dambito geografico.

7" Fue en 1972 cuando la administracién Municipal de Roma dispuso la expropiacién de 80 hectdreas

del Valle de la Caffarella, desde fuera de la puerta de S. Sebastiano hasta el Casale de la Vaccareccia. Mds
tarde, en 1976, se procedio a la segunda fase de expropiacion, unas 110 hectareas que habrian completa-
do el parque de la Caffarella (Calzolari, 1990; 2012).
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Es conocida, por ejemplo, la propuesta que hizo para el Area Metropolitana de
Roma (19935), estableciendo que su ‘sistema histérico ambiental’ deberia considerarse
como el fundamento para proceder a la redaccion de su Plan Director. Uno de los gran-
des problemas que habia que resolver, para proceder a la elaboracién de este Plan, era,
como puede imaginarse, la definicién de los limites de dicha Area Metropolitana. Estos
limites deberian establecerse a través de las relaciones que se producen entre el ‘sistema
de espacios libres’, el ‘sistema del verde’, el ‘sistema del agua’ y el ‘sistema de los asen-
tamientos humanos’. Para ello, resulta necesario tener en cuenta los legados de tipo
‘historico-ambiental’, como es el caso de los vinculos que se derivan de la estructura
volcdnica, presente en el territorio romano, al nordeste y al suroeste; el arco que forman
los relieves calcareos y las lineas de costa; asi como las masas boscosas y aquellos otros
vinculos que se establecen por causa de los asentamientos humanos existentes.

Para todo ello, el recurso del agua fue el hilo conductor de este estudio, también,
para delimitar el Area Romana, considerando, en este sentido, a la Cuenca de Tevere
como base de la misma. Esta cuenca estd delimitada por las crestas de los relieves que
circundan la planicie de Roma. Delimitar un area significa, por tanto, reconstruir su
historia geoldgica, tratando de ver como se expresa en la actualidad, simulando, en
suma, lo que podemos llamar ‘ciclo hidro-geo-bio-tecnoldgico’. Piénsese, por un mo-
mento, a la vista de estos presupuesto, la poca atencién, por no decir consideracion,
de la que pudieron ser objeto por parte de los entes administrativos responsables del
‘planeamiento urbano’, mas preocupados por ‘delimitar intereses’ que por establecer
pautas racionales en el uso de los recursos naturales existentes, el agua entre otros.

Donde mejor se aprecia esa preocupacion por el ‘recurso agua’, como hilo con-
ductor del conocimiento territorial y de las propuestas alternativas a realizar, es en lo
que ella llama los ‘parques fluviales’. Para ello, entra en consideracion en lo especifico
del agua, como bien que redunda en la prosperidad de un pais, asi como en sus aspec-
tos mas perniciosos. El agua, en este sentido, hace posible el progreso pero también
puede ser causa de catastrofes. Los rios pueden ejercer como ejes de continuidad,
también como categorias geograficas que procuran cortes en el territorio que atravie-
san. Valga, como ejemplo, las canalizaciones a las que fue sometido el Tevere tras las
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Figuras 3 y 4. Esquema interpretativo de la estructura del drea romana y visién dinamica del complejo vol-
cénico de los Colli Albani. / Fuente: Elaboracion original de Vittoria Calzolari
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inundaciones de 1920, lo que supuso un cambio de posicién con respecto a la ciudad
de Roma, de estar presente a darle la espalda.

Los ‘parques fluviales’ constituyen, entre otros, ejemplos claros del uso que se
puede hacer de los rios como elementos geograficos con capacidad para conducir una
determinada ordenacion del territorio. Lo especifico de un ‘parque fluvial’ es que con-
tenga los siguientes elementos: un surco fluvial, el limite externo, los ambitos interme-
dios, los horizontes, miradores...etc. Estos son los elementos, en suma, que conforman
las reglas que hacen referencia a su construccion histérica, a su dindmica real. Sirva
de ejemplo el Esquema de Ordenacion del Parque Fluvial del Imera (1991), en Sicilia,
donde se muestra, sobre la base de un extraordinario dibujo, habilidad de la que goza
la profesora Calzolari que le ha permitido hacer del disefio grafico un instrumento
preciso de andlisis territorial, las lineas generales, también fundamentales, que deben
encauzar el proyecto del parque. En dicho disefio grafico se muestran toda una serie
de componentes territoriales de cuya observacion deducimos que constituyen, sobre
todo, herencias recibidas, encauzandose el ‘proyecto’ del ‘parque fluvial’ no tanto in-
corporando nuevos elementos como recurriendo a las reglas historicas precisas, pre-
sentes aunque ocultas, que superen el ‘desorden estructural’ previo. Para ello, como
nos recuerda habitualmente la profesora Calzolari, basta con quitar, casi nunca afadir.
De ahi que el parque propuesto parezca mas una recreacion de lo que existe, haciendo
florecer, eso si, las dindmicas que se responsabilizan de su construccion historica que
garanticen la supervivencia de un territorio frente a su mas que probable devastacion.

El agua, por tanto, como recurso pero también como factor de riesgo. La pro-
fesora Calzolari recoge aquel pensamiento de Levi Straus (1955), «la ciudad objeto
de la naturaleza y sujeto de la cultura», para trasladarlo al agua, concibiendo a ésta
como recurso, también como protagonista, «el agua como objeto de la naturaleza y
como sujeto de la cultura». El agua implica una ‘forma de ser’, sus manifestaciones
naturales, la dindmica de sus cauces, la manera de manifestarse y de enfrentarse con
el medio. Pero, el agua, también, permite ‘ser utilizada’, encauzada, dirigida por el
trabajo, domesticada, en suma, por la mano del hombre. Y es en este camino que se
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Figura 5. Esquema de ordenacion del parque de la desembocadura del rio Imera, al Este de Palermo.
Fuente: Elaboracion original de Vittoria Calzolari.
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recorre entre la ‘forma de ser’ y el ‘ser utilizada’ donde encontramos el origen de los
paisajes, reflexion que lleva a la profesora Calzolari a argumentar que el agua debe
entenderse como «hilo conductor de los conocimientos, de las vias y de las acciones,
en el marco de un Plan que tenga como objeto de intervencién la cuenca fluvial, el lu-
gar del agua por excelencia». Delimitar el territorio del Area Metropolitana de Roma
es, en suma, delimitar la cuenca fluvial del Tevere, en la medida en que las dindmicas
y reglas que la sustentan y le confieren todo su significado son las mismas que nos van
a permitir entender la construccién del territorio vinculado a dicha cuenca. El Area
Metropolitana, por tanto, como territorio de la cuenca fluvial.

Aplicaciones de conceptos y valores

De todo lo dicho hasta aqui, deducimos toda una serie de conceptos y de valores
que aparecen como sus aportaciones mds destacadas, bien entendido que estamos
ante una persona que ha sabido vincular investigacion con practica urbanistica, ha-
ciendo de esta ultima el campo operativo por excelencia para desarrollar aquella.

De entre los conceptos mds significativos que han forjado su pensamiento,
destacariamos, en primer lugar, el ‘concepto de paisaje’. En segundo lugar, el ‘pro-
yecto del paisaje’. En tercer lugar, la idea de ‘sistema y estructura’ como urdimbre del
proyecto, también de la investigacion. Y, como referente obligado para todos estos
valores y conceptos, el ‘sistema historico-ambiental’, en el cual el agua, como objeto
y sujeto de la cultura, ocupa un lugar preferente, también determinante.

El ‘concepto del paisaje’, como ha quedado explicado, ha constituido una de sus
tareas mas queridas. Vittoria Calzolari define el paisaje como «manifestacion sensible
y perceptiva, en sentido estético, del sistema de relacionesque se determinan en el am-
biente biofisico y antrdpico, y que caracteriza la relacion de las sociedades humanas,
y de cada individuo, con el ambiente y con el territorio, con los sitios y los lugares,
en los que se desarrollan, habitan y trabajan». Establece, por tanto, dos niveles. En
el primero de ellos, estan los ‘recursos primarios’, es decir, el agua, el sol, la tierra, el
aire, constituyendo, en su conjunto, lo que podemos llamar ‘estructura ambiental’. En
un segundo nivel, nos encontramos con la ‘poblacién humana’, los niveles sociales,
las formas que adquiere la posesion del ambiente, la manera de proceder a las trans-
formaciones territoriales. Son los ‘sitios’ transformados en ‘lugares’. De todo ello
resulta el ‘paisaje’, entendido como «producto de la interpretacion que se hace del
territorio, de los lugares, a través de la visién del mismo, del juicio y de la reflexion».
En estas condiciones, proyectar el paisaje «significa ampliar, hacerlo mas rico, mas
accesible, mas asequible».
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Figura 6. Correlaciones entre los diferentes componentes del paisaje.
Fuente: Elaboracion original de Vittoria Calzolari.
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Para proyectar el paisaje, por otro lado, tenemos que recurrir a la idea de ‘sis-
tema’, lo que implica compaginar ‘orden’ con ‘complejidad’, categorias que se com-
plementan, no contemplandose, en ningtin caso, como términos contradictorios. Una
vez mas, recurre al pensamiento de Arnheim (1969), cuando plantea que «compleji-
dad sin orden produce confusion; orden sin complejidad genera aburrimiento». La
idea de ‘sistema’ y ‘estructura’ esta tratada, con todo rigor, en un capitulo del libro
Storia e Natura come Sistema, que, bajo el titulo de “Consecuencias Proyectuales
del Pensamiento Sistémico” (1999), analiza la imposibilidad de separar el acto del
conocimiento del proyecto, estableciendo que entre los requisitos de un ‘sistema’, ya
sea ambiental, territorial o paisajistico, destaca el ‘orden’ y la ‘complejidad’. El ‘or-
den’, como norma que gobierna las relaciones, y la ‘complejidad’ como multiplicidad
de relaciones. El objetivo, al final, serd crear un ‘orden’ determinado, para lo cual
importa, sobre todo, simplificar, «quitar mds que afadir». Esta ha sido una de sus
‘normas’ predilectas que ha conducido su quehacer en los proyectos del paisaje por
ella elaborados. Y todo ello, decimos, sin desprenderse de aquella otra idea que se
expresa a través del pensamiento ‘sistémico’ que ha ido arropando su labor cotidiana.

El concepto de ‘sistema’ constituye, en este sentido, una de sus aportaciones mas
destacadas. Considera, con respecto a este punto, que «la manifestacion mas explicita
de la tendencia de un “sistema” a la continuidad, incluido el riesgo de su interrupcion,
lo constituye la diversidad de flujos, materiales e inmateriales, existentes. Entre ellos,
destaca el agua como referencia privilegiada». Entramos, asi, en una de las preocupa-
ciones mas destacada de su pensamiento. De la idea de ‘sistema’, como espina dorsal
de cualquier trabajo, ya sea investigacion o propuesta de ordenacion urbanistica, que
tenga como objetivo la interpretacion de un territorio, también su proyecto alternati-
vo, a la consideracion de los cursos del agua como manifestaciones mas depuradas del
mismo. Considera estos cursos hidrolégicos, estos recorridos fluviales, que horadan y
alimentan los ‘lugares’ que los acogen y a quienes transforman y proporcionan una de-
terminada expresion paisajistica, como los referentes mas claros que significan un pro-
ceso historico de construccion territorial. «Un parque» nos dice la profesora Calzolari
«0 una franja de terreno protegida, a la cual estd confiada la proteccion del curso del
agua, deben contemplarse desde su origen hasta su desembocadura, lo que no suele ser
habitual a la hora de plantear las formulaciones de las zonas verdes que se proyectan».
Es decir, un ‘sistema historico-ambiental’ que no resiste su identificacion con una simple
‘franja de proteccion’ como, de forma muy habitual, se suele proponer en los ‘planes
de ordenacion territorial y urbana’. Aboga, en este sentido, por un ‘proyecto del agua’
que prevea la creacion y proteccion de parques en relacion con los recursos existentes.

Estos son, muy resumidos, algunos de los presupuestos que orientan el pensamiento
de la profesora Vittoria Calzolari. Con dichos presupuestos deseamos dejar constancia
de lo fundamental de su pensamiento en un momento histérico en el que los formalis-
mos, pretendidamente asépticos, suplantan, descaradamente, a los contenidos. Vittoria
Calzolari se ha enfrentado, siempre, a la compresion de la realidad mas compleja, huyen-
do de simplificaciones, argumentando lo conveniente, aunque ello resultase inadecuado,
incluso molesto, ante la opinion de la oficialidad imperante, del discurso disciplinar al
uso. Nuestra intencion, con este homenaje a la persona, a la obra, a toda una vida que
no ha dejado, en ningin momento, de palpitar intensamente, es dejar constancia de lo
dificil que resulta marginar la coherencia, la honradez cientifica, el compromiso intelec-
tual y politico, a pesar de la voluntad por hacerlo realidad, muy a pesar, en suma, por
las energias desplegadas para acallar su voz siempre critica. Estamos hablando de una
persona que ha sabido conjugar, en un alarde de accion unitaria, ‘expresiones vitales’ y
‘compromiso intelectual’, haciendo inseparable ‘pensamiento’ y ‘practica’, como corres-
ponde a las personas enfrentadas con la vulgaridad, asidas a la cultura.
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