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En 1958 Eduardo Chillida recibe una beca de la Fundaciéon Graham de Chicago en la que es alentado a
profundizar en los aspectos de su trabajo mas cercanos a la disciplina arquitectonica. Detras de esta beca se
encontraban figuras imprescindibles para la difusion de los valores de la arquitectura moderna en América
como Mies van der Rohe, Sigfreid Giedion o Josep Lluis Sert. La obra de Chillida evidencia un paso de los
Ikaraundi, que comienzan en 1957, hasta las obras que se interesan decididamente por los fendmenos espaciales
(los Elogios de la arquitectura o los Lugares de encuentro) a finales de los 60. Este afio de beca hace de bisagra
y de acercamiento al campo de la arquitectura como él mismo reconoce en el informe que redactara para la
recepcion de la misma. Este capitulo de su biografia ha sido hasta ahora apenas considerado para explicar este
giro tan trascendental en su carrera.

In 1958 Eduardo Chillida received a scholarship from the Graham Foundation of Chicago in which he was
encouraged to explore deeper into those aspects of his work that are closest to the architectural discipline.
Behind this scholarship there were essential figures for the dissemination of the values of modern architecture in
America such as Mies van der Rohe, Sigfreid Giedion or Josep Lluis Sert. Chillida’s work shows a step from the
Ikaraundi, which began in 1957, to the works that are decidedly interested in spatial phenomena (the Praise of
Architecture or the Meeting Places) at the end of the 60s. This year of scholarship of hinge and approach to the
field of architecture as he himself recognizes in the report that he will write for its reception. This chapter of his
biography has until now barely been considered to explain this momentous turn in his career.
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La beca Graham

El 24 de febrero de 1958 Eduardo Chillida recibe en la Villa Vista Alegre, su residencia
familiar en Hernani, un telegrama de la Western Union procedente de los EEUU. El cable
dirigido a “Aduardo Chillida” (sic) estd firmado por William E. Hartman, miembro de la
junta asesora para la concesion de becas de la Graham Foundation for Advanced Studies
in the Fine Arts de Chicago. El propésito del telegrama era ofrecerle una de sus becas para
artistas en el caso de que se encontrara en disposicion de unirse al programa estipulado
para los becados. La Graham Foundation habia sido fundada apenas dos afos antes y su
cometido era el de mantener el legado de Ernest R. Graham (1866-1936) asi como el de
promover proyectos y eventos relacionados con la arquitectura y el disefio. [Fig. 01]

La Fundacion otorgaba un total de ocho becas, tres de ellas destinadas a arquitectos,

dos a pintores, otras dos a escultores y por tltimo una a un filésofo cuya obra estuviera
estrechamente vinculada a las artes y la estética. La némina de los premiados de ese

aflo estuvo cuajada de figuras cuya proyeccion ha sido confirmada por el tiempo,

como el japonés Fumihiko Maki (premio Pritzker 1993), y el indio Balkrishna V. Doshi
(galardonado mas recientemente en el afio 2018). Entre los artistas destacan sobre todo el
granadino José Guerrero, ya por entonces nacionalizado americano y afincado en Nueva
York, activo participante de los circulos del expresionismo abstracto y el cubano Wilfredo
Lam, pintor muy reconocido, apadrinado por Picasso en sus afios iniciales de Paris y

con estrechos vinculos con André Breton y Claude Levi-Strauss. En definitiva, la lista de
premiados en esa segunda edicion de las becas era lo suficientemente atractiva como para
suponer una experiencia enriquecedora a ojos de un joven Chillida cuyo principal aval
consistia en formar parte de la prestigiosa galeria Maegh. [Fig. 02, 03 y 04]

Pero si los premiados resultaron ciertamente notables, la Fundacién quiso contar también
para esos primeros afios con un jurado de excepcidn que otorgara relevancia y visibilidad
a sus actividades. Para estas primeras ediciones el comité de seleccion estuvo formado por
nombres ilustres como el de James Johnson Sweeney, comisario del MoMA y segundo
director del Museo Guggenheim de Nueva York, Sigfreid Giedion, historiador y critico
suizo responsable del trasvase y difusién de los postulados de la arquitectura moderna
desde Europa hasta Estados Unidos, el arquitecto espaiiol Josep Lluis Sert y por encima
de todos, Mies van der Rohe figura esencial de la arquitectura del siglo XX. [Fig. 05]

Tras su aceptacion, Chillida recibira al mes siguiente, marzo de 1958, una nueva carta
donde se le describen los pormenores de la beca, el programa para su estancia en los
EEUU, los compromisos y retribuciones para ser firmado y completado por el artista
vasco. El objetivo de su estancia y del resto del afio como becado estaba claramente
definido en este dossier: "Grant will be used to determine the possibilities of greater
collaboration between sculpturing and architecture by the study of the foundations of
modern architecture in the United States”.

Esta interesante posibilidad le llega a Chillida en un momento de dudas y vacilaciones,
cuando atn es una figura por formarse. Esto le otorga una mayor trascendencia al

suceso, al encontrarse Chillida mas permeable ante nuevas vias de trabajo, que es lo que
precisamente la beca le estaba proponiendo: explorar en profundidad uno de los campos
ya presentes en su actividad para consolidar su identidad artistica. El hecho de que

las figuras mas sobresalientes de la arquitectura moderna en América reconocieran la
importancia de su incipiente obra y de la relacion que ésta pudiera llegar a tener con la
disciplina arquitecténica, fue determinante para que Chillida valorara muy positivamente
el interés por esta via.

Implicaciones de la beca sobre su trayectoria y reconocimiento

La verdadera consagracion de Chillida como el gran escultor abstracto a nivel mundial le
llega con la exposicion individual que la galeria Maeght le dedica en 1968 en Paris. Diez

71



72

CHILLIDA EN AMERICA. UN ENCUENTRO CON LA MODERNIDAD AL OTRO LADO DEL ATLANTICO

Fig.02.

Eduardo Chillida con
Wilfredo Lahm y José
Guerrero en la Fundacién
Graham, Chicago.
Septiembre de 1958.

Fig. 03.

Eduardo Chillida (al fondo)
Pilar Belzunce, Wilfredo
Lahm, José Guerrero
yJohn E. Burchard en

la Fundacién Graham,
Chicago. Septiembre de
1958.

Fig. 04.

Eduardo Chillida
conversando con Pilar
Belzunce y Wilfredo Lahm
en la Fundacién Graham,
Chicago. Septiembre de
1958.



2. En este afio, justo es
mencionarlo también
acontecen hitos importantes
en la carrera internacional
de Chillida mas alla de los
mencionados en EEUU ya
que recibe el Gran Premio
Internacional de la XXIX
Bienal de Venecia.

3. Como se recoge en el
documental “Lo profundo
es el aire”, dirigido por
Juan Barreno, 2016,
pelicula documental, 32:45,
https://www.rtve.es/play/
videos/imprescindibles/
imprescindibles-profundo-
aire-chillida/3743068/

4. Buena prueba de ello
fueron los cursos de
entrenamiento visual

que Mies instaura al ser
nombrado director de la
ITT para los estudiantes de
primer afio de arquitectura.
Previo a cualquier
aprendizaje propiamente
arquitectonico Mies
considera imprescindible el
adiestramiento del alumno
en el sentido del disefio, la
apreciacion estética en el
mundo de las proporciones,
las formas, los colores, las
texturas y los espacios,

y para lograrlo dedica el
primer curso del plan de
estudios a la realizacion

de ejercicios de otras
disciplinas artisticas como
la pintura, la escultura o la
fotografia.

5. Biografia de Eduardo
Chillida, accedido en agosto
de 2023, https://www.
eduardochillida.com/es/
artista/biografia/1951-1960

6. Carola Giedion-Welcker,
“La poésie de 'espace chez
Eduardo Chillida”, Derriére
le Miroir, no 143 (abril 1964)

afos antes, su consideracion internacional tan sélo estaba comenzandose a cimentar y
para ello su salto al otro lado del Atlantico en 1958 fue decisivo. En este aio? suceden
diferentes acontecimientos que suponen un espaldarazo para su reconocimiento
internacional. Entre el 12/02/1958 y el 27/04/58 se celebra la exposicion colectiva del
Solomon R. Guggenheim de Nueva York, comisariada por J.J. Sweeney con el titulo
Sculpture and Drawing from Seven Sculptures. Esta exposicion sin duda le sirve como
tarjeta de presentacion para otras dos oportunidades posteriores que el mercado
americano le brindard ese mismo afio: la adquisiciéon por parte del Carnegie Institute de
Pittsburg de su obra Aizeau —su primera venta en América- y la mencionada beca de la
Fundacion Graham, entre cuyos patronos se encontraba el propio Sweeney.

Las esculturas seleccionadas para la exposicion del Guggenheim en febrero de 1958
pertenecen aun a una época en la que las motivaciones de Chillida estaban mas ligadas

a la exploracion material con el acero y la capacidad de hacerlo vibrar, y no tanto a la
exploracion espacial que la beca reclamaba. Las tres esculturas expuestas fueron Desde
dentro (1953), Desde el horizonte (1956) y Hierros de Temblor IT (1957). Los atributos
relacionados con estas piezas son aun objetuales y no profundizan en la emulacion o
creacion de experiencias espaciales, por lo que en ese sentido se puede afirmar que la
beca se adelanta y le anima a explorar esas vias de forma mas intensa mediante el estudio
de ejemplos de la arquitectura moderna.

Es entonces cuando comienza a incorporar dos campos de trabajo absolutamente
esenciales para la comprension de su relevancia artistica. El primero, la superacion de
esa concepcion objetual para hacer de sus piezas herramientas vehiculares de fendmenos
espaciales, ya sucedan estos en su interior o en derredor suyo. La segunda, la activacion
de campos de fuerzas esenciales presentes en la naturaleza que convertiran a sus piezas
en auténticas "luchas contra Newton”?, como a él le gustaba denominar.

Precisamente la beca de la Fundacién Graham tenia la intencion de servir como
plataforma de un modo de hacer en las artes plasticas muy ligado a los valores asociados
al Movimiento Moderno. La figura de Mies como presidente del jurado de las becas, no
s6lo ha de entenderse como una operacion de marketing cultural —-Mies era una figura
tremendamente respetada desde su llegada a los EE. UU. en 1937- sino que también era
un ferviente defensor de las transferencias disciplinares y de la labor didactica que sobre
la arquitectura moderna podian ejercer el resto de las artes®.

Durante su estancia en Chicago como becado en septiembre de 1958, Chillida tuvo la
oportunidad de asistir a una serie de interesantes actividades y establecer contacto con
personalidades muy relevantes del panorama cultural americano. En primer lugar, los
becados recibieron un curso impartido por John E. Burchard, profesor y decano del
MIT, historiador y critico de la arquitectura, autor de los libros The voice of the phoenix;
postwar architecture in Germany y de Symbolism In Architecture: The Decline Of The
Monumental, sobre la arquitectura posterior a la IT Guerra Mundial, los nuevos valores
que propugnaban y su papel en la reconstruccion de Europa. En ese mismo afio la
biografia oficial del escultor vasco sefiala un encuentro con Frank Lloyd Wright®, aunque
no se tienen documentos que la ilustren. También en este afio tiene lugar su encuentro
con el historiador de la arquitectura Sigfreid Giedion, jurado de la beca, y lo que es casi
mads importante, el contacto con su esposa, la coleccionista e historiadora del arte Carola
Giedion-Welcker, que mostrara gran interés por la obra del escultor y a la que dedicara su
texto “La poésie de l'espace chez Eduardo Chillida™®.

Implicaciones en su identidad artistica
Mas alla de las implicaciones que la beca y el contacto con la cultura arquitectonica
americana pudieran tener en el reconocimiento de la figura de Chillida en el &mbito

artistico internacional, son detectables una serie de influencias sobre sus intereses y su
propia manera de trabajar.
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Fig. 05.

Junta asesora de la
Fundacion Graham en
sesién de revisién de las
propuestas para becas,
1956. Con Ludwig Mies
Van der Rohe, Jose Luis
Sert, Sigfried Giedion y
Johnson Sweeney entre
los asistentes.

Fig. 06.

Maqueta para Homenaje a
Hokusai, 1991 (hierro, 22 x
28 x 43,8 cm)



7. Con la salvedad de las
puertas de la Basilica de
Aranzazu), que realizd

en 1954. La instalacion de
una gran obra de caréacter
individual en el espacio
publico no llegara hasta
1969 en Paris, cuando se
coloca el Peine del Viento IV
delante del nuevo edificio
de las Naciones Unidas.

8. Estados Unidos alberga
tres obras de Eduardo
Chillida: Abesti Gogora

V (Museum Fine Arts de
Houston), Alrededor del
Vacio V (Banco Mundial en
Washington) y De Miisica,
Dallas XV (Pei’s Morton
Symphony Center de
Texas).

9. Kosme M° de Barafiano,
"In memoriam. Chillida:
maés alld”, Pérgola, (17 de
octubre de 2002): pag 3.

10. Eduardo Chillida,
Escritos (Madrid: La
Fébrica, 2016), 58

11. Manuel de Prada, Artey
Vacio. Sobre la configuracion
del vacio en el artey la
arquitectura (Buenos aires:
Nobuko, 2009).

12. Juan Carlos Sancho,
Sol Madrilejos,“Breve
conversacion con Eduardo
Chillida”, El Croquis no 81-
82 (1996): 14-23

En primer lugar, el contacto con el mercado americano le brinda a Chillida la
posibilidad de acometer grandes encargos institucionales a los que no estaba teniendo
acceso en Europa, y mucho menos en Espafia’. Estos encargos le permiten trabajar
bajo dos nuevas premisas que condicionan su tarea: la situacion de la obra en el
espacio publico y el trabajo con grandes formatos hasta ahora no explorados.

Aunque Alemania sea el pais que mas esculturas de Chillida alberga en su espacio
publico, con un total de once, fueron los Estados Unidos® los que le brindaron, por
primera vez, la posibilidad de trabajar en su espacio publico. Abesti Gogorra V es
instalada en los jardines del Museo de Bellas Artes de Houston en 1966, coincidiendo
con la primera gran retrospectiva que se le dedica. Parte de una version previa

en madera, que en esta ocasion torna en una pieza en granito Rosa Porrifio de
considerables proporciones (465 x 587 x 428 ¢cm) y que supone la primera obra en
gran formato del artista vasco. El trabajo con estas dimensiones no es solo un desafio
en cuanto a tamarfio y forma material de trabajar: supone sobre todo un cambio
escalar. El espectador no es mero sujeto pasivo, sino que ahora se convierte en usuario
activo de la escultura: la puede rodear, establecer recorridos, introducirse en ella,

en definitiva, la puede habitar. La escultura deja der ser una emulacion del espacio
humano, para convertirse en arquitectura en si misma. El gran cambio dimensional

se torna en esencial cuando supone un salto de escala respecto a la figura humana,
cuando posibilita que el hombre se cobije en ella. Los proyectos de la Homenaje a
Hokusai (1992) o el Elogio del Horizonte (1990) suponen buenos ejemplos de ello. [Fig.
06]. Como bien sefialaria Kosme de Barafiano en el escrito que le dedic6 a su muerte:
"Chillida construye una escultura como una topografia, como un lugar de encuentros
de arqueologias dirigidas a la Memoria, obligando al espectador a introducirse en su
universo””.

Por otro lado, el hecho de emplazarla en el espacio publico hace que su presencia
altere y modifique el espacio que la envuelve. La escultura en Chillida ya no sera
nunca mas un objeto exclusivamente: la activacion del espacio formara a partir de
entonces parte esencial de su actividad escultérica. Sus esculturas ya no se limitaran a
ocupar el espacio publico, sino que anidaran una ambicion de ser ellas mismas espacio
publico, cuestion esta que aproxima su actividad a la del arquitecto irremisiblemente:
"el espacio serd anénimo mientras no lo limite. Antes mis obras eran protagonistas,
ahora deben ser medios para hacer protagonista al espacio y que este deje de ser
anonimo'®”,

La activacion del vacio entra ahora en otra categoria, puesto que se convierte en
espacio habitado y, por lo tanto, activado. Es, al igual que en la arquitectura, el punto
de partida de la mirada. Como sefala Manuel de Prada, el vacio no toma en Chillida el
sentido de una ausencia, sino el de propiamente un “espacio carente de material .

Los grandes formatos le aproximan también a la arquitectura en la metodologia con
la que ha de abordar su trabajo. El hecho de trabajar con grandes piezas producidas
en factorias con personal interpuesto hace que su obra abandone los procesos de
espontaneidad expresiva y se acerque mas a la ejecucién de un concepto premeditado.

En pocas palabras, sus obras requeriran al igual que ocurre en los edificios, de un
proyecto que las preceda. El acto creativo se lleva a cabo en la generacion, no de la
obra final, sino en la realizacién de un modelo previo, mediante herramientas que
intermedian con la realidad como son las maquetas o los documentos planimétricos.

La gran escala estara entonces destinada a acometer conceptos cada vez mas
desligados de problemas formales y hacerlo de una manera mas sintética. Entre estos
propositos se encuentra claramente enmarcado el interés por la activacion de signos
de un sistema fisico basico como lo son el peso, la densidad o la gravedad: “me rebelo
contra muchas cosas, por ejemplo, como escultor contra la gravedad. No es que yo
defienda el peso. Es que para luchar contra el peso necesito el peso”2.

PABLO LOPEZ MARTIN
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Fig.07.
Yunque de Suefos XIII.
Eduardo Chillida, 1962.

Fig. 08.
Yunque de Suefos Il
Eduardo Chillida, 1958.

Fig. 09.

Propuesta para un
rascacielos horizontal,
Wolkenbugel. Vista desde
el Boulevard Stratsnov,
1925, El Lissitzky.

Fig. 10.

Casa de vidrio sobre una
ladera, croquis. Mies van
der Rohe, 1934.
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13. Juan Navarro Baldeweg,
Una caja de resonancia
(Madrid: Pre-Textos ,2007),
119

14. Kosme M? de Barafiano,
“El concepto de espacio en
la filosofia y la plastica del
siglo XX”, Kobie (serie Bellas
artes), no 1(1983):163

15. 24 de noviembre de 2022
- 1de mayo de 2023

16. Basquemagazine.
“Chillida Leku explora

la gravedad en la obra de
Eduardo Chillida”. Ultimo
acceso 18 de agosto, 2023.
https://basquemagazine.
com/es/cultura/chillida-
leku-explora-la-gravedad-
en-la-obra-de-eduardo-
chillida/

17. Perteneciente

al Seminario de
Experimentacion Espacial
que tuvo lugar durante

los meses de noviembre

y diciembre de 2017 en

la Universidad TUAV de
Venecia

18. Jorge Ramos-Jular, “La
habitacion estd vacia y entra
el habitante”, (Zaragoza:
Congreso JIDA'18 V
Jornadas de Innovaciéon
docente en Arquitectura,
Servicio de Publicaciones
de la Universidad de
Zaragoza, 2018) 327

El campo gravitatorio que la escultura hace evidente pone de manifiesto que el
espectador estd compartiendo el mismo sistema fisico. Estimula la sensacion de un
“vivir corporalmente en el mundo™?, un estado de conciencia del vivir fisico que supone
una experiencia plenamente arquitectonica. La experiencia no se limita por tanto a la
mera contemplacion del objeto, sino que lo trasciende creando un campo activado. En
palabras de Kosme de Barafiano, la arquitectura es "el arte de las secuencias dinamicas,
de las cavidades poli-dimensionales y pluriperspectivistas, en el que se expresa fisica

y espiritualmente™, lo que no deja de ser el anhelo de Chillida con sus esculturas,
ambiciones plenamente arquitectonicas. Esto se muestra de forma ejemplar precisamente
en algunos de sus series como Elogios de la Arquitectura y muy especialmente en Gora
Bera ITI (1991) que actualmente se exhiben en el Museo Chillida Leku.

En buena medida la historia de la arquitectura moderna es también la de la traslacion

de esta idea del equilibrio dinamico desde la bidimensionalidad del lienzo en las artes
plasticas, a las estructuras tridimensionales en tension continua. El propio Mies van der
Rohe es un buen ejemplo de ello con uno de sus dltimos proyectos en Europa y que nunca
llegaria a realizar con esa Casa de vidrio en una ladera que, en si misma, era una pieza en
equilibrio. No seria ni mucho menos el tinico; varios de sus compaferos de generacion
realizarian similares experimentos llevando sus luchas contra la gravedad mucho mas
lejos. Como ejemplos tenemos al holandés Mart Stam con sus versiones del Volkenbiigel
o Rascacielos horizontal —las primeras versiones serian del artista plastico El Lissitzky-

o al huingaro-americano Marcel Breuer, que haria del voladizo en todas las escalas y
materiales el leitmotiv de su carrera. De Breuer podemos sefialar desde sus primeras
experimentaciones con mobiliario volado durante su etapa en la Bauhaus de los afios

20, sus proyectos residenciales en los EE. UU. con grandes voladizos en madera como

su propia casa Breuer House 1T en Massachusetts, de 1947, o ya como culmen, el Begrish
Hall para la Universidad de Nueva York, en 1961, en el que todo el edificio es directamente
un gran voladizo de hormigén. Contrariamente a lo comtinmente aceptado, el trabajo de
Chillida con el problema de la gravedad no comienza en los afios 70 con la serie de Lugar
de Encuentros ni con las Gravitaciones, sino que comienza a estar presente en su trabajo
en la serie Yunque de Suefios, y de forma mas decidida en las piezas que realiza a partir
del afio 1958. La obra pertenece al mismo campo semdntico y se convierte en un ejemplo
perfecto del equilibrio dinamico hecho pieza escultérica. [Fig. 07, 08, 09,10 y 11]

Una reciente exposicion sobre el artista, Gravedad Zero en el museo Chillida Leku® viene
a reforzar la importancia de estos aflos, en los que precisamente se da ese acercamiento

a la arquitectura moderna, en el devenir de su identidad artistica. Al respecto, Estela
Solana, responsable de exposiciones de Chillida Leku, afirma: “Esta batalla contra la
gravedad o, anti gravitatoria, empieza a intuirse a finales de los afios 50 cuando comienza
a suspender esculturas del techo y mas tarde, en la serie Yunque de suefios o Peine

del viento de finales de los de los afios 60, cuya parte alta consiste en una estructura
ramificada al viento”*.

La relacion entre arquitectura y escultura evidencia un cambio esencial con la
modernidad que queda bien reflejado en los ejemplos descritos. Ya no seran una
simplemente cobijo de la otra, sino que entre ambas se estableceran trasvases
disciplinares ya que ambas serviran de vehiculos para los mismos campos de
experimentacion. Como bien sefiala Jorge Ramos-Jular en su articulo “La habitacién esta
vacia y entra el habitante””, “con la irrupcién de la modernidad y su experimentacion
mediante la visiéon abstracta del mundo, [...] la arquitectura y las artes se han visto
abocadas a evolucionar, modificando los roles de cada uno de los agentes hacia
propuestas en las que la complejidad y lo relacional se han impuesto para buscar nuevas
formulaciones en sus combinaciones para poder proponer un modelo moderno de
espacio artisticamente activo”®.

Resulta también sintomdatico como en esos afios Chillida cambia sustancialmente los

titulos que elige para sus obras. Los términos a los que el escultor recurre hablan mucho
de los conceptos que en su cabeza habitan en cada momento de su trayectoria. Asi,
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December, 1958: in my studio,trying to find solutions to the
v . various problems that actually worry me.
I think that if ever I find the solutions to these problems it
would/BE a definite one but the biginning of other new ones.

In the cther hend I em also in continous contact with the
young architects of my contry and like them trying to find the
Tdeal form which may give @s a result "the true and great

boration ".
c%i%adiract contact with this same procupations of artists and "
apohiteocts from all parts of the world which I continunosly receive
from theGraham Foundation is a great help and fountain of enthou-

siasm to go on with my work
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Fig. 11.
Begrish Hall, Nueva York.
Marcel Breuer, 1961.

Fig. 12.

Extracto del reporte de
beca requerido por la
Fundacién Graham a
Eduardo Chillida, enero
de 1959.



19. “The direct contact
with this same
procupations [sic] of
artists and architects
from all parts of the world
which I continuously
receive from the Graham
Foundation is a great
help and fountain of
enthousiasm [sic] to go on
with my work”.

»” o« 2”&

hasta finales de los afios 50 aparecen palabras como “vibracion”, “musica”, “cancion”,
“sonoridad”, “pajaros”, “rumor”, “viento”, “temblor”, “rayo”, en definitiva, un universo
semantico muy ligado a lo sensorial, en contra de lo que era mas usual entre los artistas
abstractos de la época. Sin embargo, es a partir de los 50 cuando ese universo semantico
se traslada, como si de una intencion verbalizada se tratara, a un mundo mas matérico,

» @

topologico, espacial y si se quiere arquitectonico. Términos como “espacio”, “vacio”,
“limite”, “modulacion”, “arquitectura”, “lugar”, “ventana”, “luz”, “encuentro” o “casa”
seran usados recurrentemente, como si el artista quisiera hacer evidente con ellos una

reorientacion de intereses.

Pero volviendo a la estancia americana de Chillida y su alentado contacto con la
arquitectura a través de la Beca Graham, mas alla de toda especulacion, lo pertinente
seria tomar las palabras del propio escultor vasco el que acredita mediante los informes
que ha de enviar a la sede de la fundacién en Chicago durante ese afio, como el objetivo
inicial de investigar las posibilidades de colaboracion de su obra con la arquitectura va
dando sus frutos. Asi, tras viajar a la sede de la Fundacién en Chicago para el seminario
inicial en septiembre de 1958, informa de sus avances en un dossier enviado en diciembre
de ese mismo afio [Fig. 12] donde reconoce cémo este contacto con las preocupaciones
y las propias figuras del panorama arquitecténico del momento supuso un soplo de aire
fresco para continuar con una labor que ya no sufrird mas bloqueos y se mantendra
fructifera hasta el fin de sus dias: “el contacto directo con las mismas preocupaciones
de artistas y arquitectos procedentes de todas las partes del mundo que continuamente
recibo de la Fundacion Graham es una gran ayuda y una fuente de entusiasmo para
continuar con mi trabajo”.

Obviamente, no se pretende con este articulo atribuir a esta experiencia americana

un papel exclusivo en el importante giro que se dio en la trayectoria del artista vasco a
finales de la década de los 50, ya que éste seguramente fuera propiciado por un amplio
cumulo de circunstancias. Pero si se considera pertinente sefialar la relevancia de este
capitulo de su biografia, hasta ahora apenas considerado, como una de esas vivencias
que cimentaron los intereses del escultor vasco en un momento crucial de su trayectoria
artistica.

Eduardo Chillida / Escultura / Arquitectura moderna / Ingravidez / Abstraccion
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