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"Ritos de paso": unarevision del modelo funcional

Manuel de Prada

pesar del tiempo transcurrido desde que se pu-
A blicaron los primeros estudios sobre los orige-
nesdel disefio moderno, hoy se sigue aceptando
quizés por comodidad, que la arquitectura y disefio
modernos surgieron como consecuencia de algo pare-
cido a una "voluntad de funciéon"; la "voluntad" que,
para algunos historiadores, diferenciabaalos"moder-
nos' de los "antiguos'. (Muthesius y Pevsner, por
gemplo, dieron por supuesto que |os objetos produci-
dos por los defensores de la funcionalidad debian ser
necesariamente funcionales).

Hoy sabemos que estas hi storias estaban condicionadas
por unaparticular interpretacion deloshechos, enclave
ideoldgica, que adjudicaba a ciertos disefios del X1X
unafuncionalidad més deseada que real . Sabemos que
aquella funcionalidad, como otras funcionalidades (y
pienso enlafuncionalidad "imaginaria’ queinventaron
agunosarquitectos constructivistas) fue utilizadacomo
armaideol 6gicaparadesprestigiar losmodel osclasicis-
tas que, en € caso de Inglaterra, llevaban tres siglos
haciendo sombraalaarquitecturalocal®. (Pevsner, por
su parte, se conformaba ilustrando e aspecto exterior
delos edificios).

Por otro lado, hemos sido avisados que las "historias
verticales', por tratarse de reconstrucciones aposterio-
ri, suelen ser "parcialesy ciegas'; historiasque ™ no ven
mas alla de sus narices y convierten en estériles las
situaciones humanas que son siempre innovadoras y
conservadoras al mismo tiempo"®. Y sin embargo,
aquellashistorias, enormemente (tilesen su momento,
se siguen sin cuestionar.
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ContinGian sin aparecen historias alternativas que con-
sideren e orden estructura y lasincronicidad "horizon-
tal" como fundamentos del conocimiento de formasy
series. Quizas d trabgjo por hacer sea excesivo y la
ausenciade "ideas' -en € sentido platonico del térmi-
no- o, incluso deideologias, hagaimposiblelagenera-
cion de otras "historias’.

Este estudio, en particular, sdlo pretende reconsiderar
un modelo de uso, aclarando larazén por laque agu-
nas residencias inglesas, antiguas y modernas, inte-
rrumpieron su g e de acceso contratodalégicafuncio-
nal; un hecho sinimportancia aparente, pero significa-
tivo cuando se relaciona con las colisiones entre
modelos y ordenes diferentes que caracterizaron la
arquitecturainglesaresidencial.

Las colisiones gparecieron cuando los constructores
ingleses intentaron conciliar 1os usos y costumbres
locales con lamonumentalidad y actualidad delosmo-
delos que procedian del continente, es decir, cuando
intentaron hacer compatiblelairregularidad delosmo-
delostradicionales (delamansion medieval y lospinto-
rescos "castles' y "cottages' que tanto juego dieron a
John Nash) con el orden y regularidad de los modelos
itelianos.

Laobstruccién del acceso principa obligabaaredizar
un complejo recorridoen "Z" parallegar al salony los
recorridos en "Z" recordaban que € acceso a "hall"
medieval siempre se habia realizado por uno de sus
laterales, desde € " screen passage”, obligando a visi-
tantearedizar un giro de 90° paratomar el geinterior.
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LAMINA 1.
WOLLATON HALL, 1580-1588. Vistadel hall y vista desde el exterior en las|aminas de "The Mansions of England in the
Olden Time". Joseph Nash.
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Convieneaqui recordar que enlamans én medieval del
XIV coexistian dos gjes significativos, uno interior
definido por € gedd hal y otro exterior, perpendicu-
lar adl y situado aun lado del hall. El geinterior co-
nectaba la zonadel servicio con lazonadestinadaala
familia, situada a otro lado del hal. El hall, por su
parte, erael centro delaresidencia; eraun enorme es-
pacio vacio que, ademés de separar ambas zonas y
recordar las naves de las iglesias parroquiales, repre-
sentabalaimportanciade "sefior" antelasociedad. Alli
se celebraban todos | os rituales que daban sentido ala
vidaen &l campo, como las comidas multitudinariasy
las solemnes procesiones de sirvientes que, dirigiéndo-
sedesdelascocinashaciae "dais', cruzaban € hall en
toda su longitud.

El ge exterior, por su parte, facilitaba a los visitantes
un acercamiento alaresidenciadesdeun latera, permi-
tiéndoles apreciar toda su importanciay extension.

La coexistencia de ambos gjes perpendiculares hacia
que la residencia pudiera vivirse como forma signifi-
cante sin necesidad alguna de regul aridad®.

Laprimeraresidenciaregular queinterrumpié laentra-
da principal, obligando a visitante a redizar varios
giros de 90° para acceder a sal6n, fue Wollaton Hall,
"un edificio espléndido y original" que, segin Mark
Girouard, podria compararse con "aquellas formas
ingeniosas ("devices") que en la época isabelina pro-
voci\ban tanto entusiasmo en la literaturay en las ar-
tes'”.

El caso de Wollaton Hall

Wollaton Hall (1580-1588, hoy habilitadacomo Museo
de Ciencias Naturaes de la ciudad de Nottingham)
puede considerarse como uno de las experiencias més
singulares e innovadoras de la arquitecturainglesa. Y
aunque Summerson afirmé que” Sr FrancisWillough-
by construy6 Wollaton pura y simplemente como una
extravagancia®, lo cierto es que aquel rico y excéntri-
co empresario, dedicado a la extraccién de carbén,
logré construir una especie de "fallie' monumental
capaz de representar tanto su importancia en la socie-
dad como su capacidad paradirigir grandes empresas.

Como sehaindicado, lassingularidadesdelasresiden-
ciasisabelinas proceden delacolision entrel os 6rdenes
formales que representaban las dos tradiciones cons-
tructivas europeas. la medieval y la clasicista. En €
primer caso se trataba de mantener los usos y rituales
procedentes de la tradicidn, en @ segundo de mostrar
actualidad y monumentalidad.

Cadaresidenciaresolvio € problemaa su manera. En
muchos aspectos Wollaton puede considerarse € con-
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trapunto de L ongleet (laresidenciaisabelinaconlaque
tuvo que competir parallamar la atencién dela Corte)
ya que Wallaton fue concebida como una estructura
compactay centralizada, construidadeunasolavezy a
partir de un disefio unitario, mientras Longleat fue el
resultado de numerosas intervenciones, fue creciendo
entorno avariospatiosirregularesy aceptélairregula-
ridaéj ocultéandola detrés de una envolvente homogé-
nea’.

En cuaquier caso, Wallaton fue la primera residencia
inglesacon un "gran hall" medieva en su centro.

El éxito de esta experiencia no se puede atribuir, en
rigor, a ningln arquitecto; los dibujos de Wollaton
realizados por John Thorpey losdibujos, masprecisos,
realizados por Robert Smythson no implican que la
residenciafuese disefiadapor Thorpe, como se suponia
hasta hace poco tiempo, o por Smythson, como hoy se
supone, y aungue lainscripcion grabada sobre sutumba
(en lapropiaresidencia) le califica como " Architector
and Surveyor" de Wollaton, es muy probable que la
idea de organizar laresidencia arededor del gran hall
fuese de su propietario, Sir Francis Willoughby.
Smythson debié ser € responsable de desarrollar la
idea, degecutar y supervisar laobra, pero semprealas
Ordenes del "sefior”. Se sabe, por gemplo, qued cata
logo de la biblioteca de Willoughby incluia la mayor
parte de lostratados arquitectdnicos de laépoca, desde
losdePalladioy Vignolaaunaedicién del Vitruvio de
Barbaro, desdeloslibrosde Serlio hastalos de Philibert
del"Ormey Du Cerceau, y es |6gico suponer que las
ilustraciones de estos tratados fueran utilizadas como
model os.

M. Girouard y A. T. Friedman han sefidado que una
planta andnima, encontrada entre los documentos de
Willoughby, reproduce casi exactamente unaplantade
Du Cerceau. Ambos, ademés, han comparado laplanta
deWallaton con lavillaen Poggio Redeilustrada por
Serlioensulibro VI.

Las propuestas de Du Cerceau y Serlio también se or-
ganizaban en torno a una sala central y disponian de
torres de apartamentos en las esguinas, pero lade Du
Cerceau se aproximaba mas a Wollaton por dos razo-
nes fundamentales: la sala central era completamente
interior y € acceso a ella se redlizaba por un lateral,
evitando un acceso inmediato que se habria podido
situar en e geprincipal.

Estacircunstanciaeslaclave paraentender el problema
ya que, como € hall se encontraba en € centro de la
residenciay € "screen passage’ quedabadesplazado a
un lado del e de acceso, eranecesario crear un pasgje
en "Z" para conectar la entrada principal con € hal.
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LAMINA 2.
WOLLATON HALL, 1580-1588. Plantay alzado en perspectiva dibujados por John Thorpe, reproducidos en "English homes,
Period 111, Vol. I". H.A. Tipping.
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LAMINA 3.

PLANTA ANONIMA. Obtenida de los documentos de Willoughby. Esta planta ha sido comparada por M. Girouard con otra,
casi idéntica, dibujada por J. A. Du Cerceau en "Petites Habitations' veinte afios antes, y por A. T. Friedman con la planta de
unavillaen Poggio Reale dibujada por Serlio.
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LAMINA 4.
WOLLATON HALL, 1580-1588. Planta general y detalle en perspectiva dibujados por Robert Smythson. Planta reproducida de

"Reinaissance Garden in England”. Roy Strong. Detalle de "House and Household in Elizabethan England”. Alice T. Friedman.
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Con este pasgje se trataba de mantener la manera de
acceder a hall tal y como se habia realizado en los
Ultimostressiglos.

La planta de Serlio podia mostrar que era mucho més
sencillo conectar directamente € acceso con la gran
sala(como hicierad arquitecto J. Wyattville, aprinci-
pios del XIX, en su desafortunada intervencién) pero
estasolucién, en Inglaterra, aterabaprofundamentelos
usosy significados que se asociaban alasformastradi-
cionales.

Wollaton demostr6 que era posible conciliar la monu-
mentalidad y regularidad delos model os continentales
con lasformasy usos de latradicion local.

Lairregularidad se ocultaba detréas de una representa
cion general. Laplantade conjunto, queincluiazonas
gjardinadasy varios pabellones alrededor, mostrabaun
orden muy cercano alos esquemas de Filarete para e
"Palacio Jardin" de Plusiapalis (TAV. 92 y 93 de
"Trattato di Architettura"). En estosesquemas, laedifi-
cacion se configurabacomo e centro de una.composi-
Cién mas amplia que, a fundamentarse en ladivision
de un cuadrado en nueve cuadrantesiguales, represen-
tabaun orden cosmico general quetranscendialosusos
y significadoslocales. Essignificativo quelos cuadran-
tesgardinados que rodeaban laedificacion en e dibujo
de Smythson se organizaron geométricamente, d modo
francés o italiano. Por otro lado, |as dependencias de
sarvicio de Wollaton, € pabellon de entrada, los esta-
blos, lalavanderia etc., no pudieron incorporarse ala
cerradacomposicion delaplanta, por lo que sesituaron
en cuatro pabellonesindependientes. Cadauno dedlos
eraunacomposicion auténomay regular que compartia
su gede smetriacon € gedelaresidencia

Sin embargo, las irregularidades también afectaron a
exterior. Lafachadasur, por g emplo, teniasiete huecos
en lugar delos seisdelanorte.

Wollaton presentaba, ademas, otras caracteristicassin-
gulares. El hall debia tener una dtura muy superior a
las dos dturas de un hall tradicional, puesto que, a
encontrarse en e centro de la edificacion, sdlo podia
recibir luz por encima de la cubierta plana mediante
una especie de claristorio.

El problema eraque lagran alturadel hal no era sufi-
ciente para que éste pudieramanifestar su presenciaa
exterior, por lo que se decidié situar sobre @ unagran
piezavacia que pudiera representarle.

La nueva habitacion, calificada por Girouard como
"una de las mas grandes follies de la arquitectura in-
glesa", no se construyd para ser habitada. Era una
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enorme piezade estilo gético, sin chimeneay sin mue-
bles, ala que solo se podia acceder mediante una pe-
quefia escalerade caracol. El Unico uso de esta habita
cion fue d de "prospect room", es decir, "mirador”
desde d cud € propietario pudieradivisar sus propie-
dades sin sdir de laresidencia. "Alli, en las nubes, en
su gran prospect room desolada, Francis Willoughby
podia dedicarse a pensar que era un superhombre o,
incluso, el mismo Dios'’, dice Mark Girouard.

De la planta general dibujada por Smythson puede
deducirse quetodo & conjunto de Wollaton fue pensa-
do para producir sobre € visitante un intenso efecto
escenografico. La" prospect room’* erafundamental en
€l conjunto puesto que eralaparte delaresidenciaque
primero debiaaparecer ante un visitante que ascendiese
por € tinel de escaleras del pabellon de entrada. El
resto delaresidenciaaparecialentamente, conformee
visitante iba ascendiendo.

Unavez situado en laplataformade acceso, d visitante
se encontrabaflanqueado por los dos porticos laterales
que enmarcaban € edificio. Las torres laterdes y €
esca onamiento delafachada completaban un efecto de
profundidad y recesién hacia la puerta de acceso. La
piezacentral, en palabrasde R. Venturi sigue hoy dan-
do laimpresion de ser "una cosa a gran escala detras
de una cosa a menor escala"®. (Una prueba del valor
concedido a este tipo de efectos es que los dibujos de
Smythsony los de Thorpe presentan lastorres en pers-
pectiva; estas fueron, probablemente, las primeras
perspectivas dibujadas en Inglaterra).

Por otro lado, a presentar €l conjunto como una esce-
nografiatambién seayudabaasuperar lasgrandesdife-
rencias que presentaban las partes congtituyentes del
edificio; ladiferenciaentrelahorizontalidad delabase
y laverticdidad delapiezacentra, entre susdiferentes
ecdasy entre susdiferentestratamientos decorativos,
clasicistad del cuerpo inferior y "gético" e del supe-
rior.

La plantade Wollaton también puede compararse con
una planta anénima, encontrada en la biblioteca de
Longleat. El parentesco entre Wollaton y este proyecto
€s evidente ya que ambos partieron de un cuadrado
rematado por otros menores en las esquinas y ambos
Situaron en su interior la pieza mas representativa del
conjunto. Los dos proyectos, ademas, mostraban a
exterior unos ges que se interrumpian en € interior.

El proyecto andnimo, sin embargo, se ordené a partir
de varios cuadrados concéntricos, impidiendo que la
pieza central fuera rectangular. Esta pieza solo podia
corresponder aun hall o aun patiointerior, pero ningu-
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LAMINA 5.
WOLLATON HALL, 1580-1588. Alzados dibujados por J. Wyattvilley reproducidos por Alice T. Friedman en "House and

Household in the Elizabethan England"”
-Wollaton Hall and the Willoughby Family-. Seccion esqueméticatransversal a hall. M. Prada.
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LAMINA 6.

WOLLATON HALL, 1580-1588.

Planta baja seglin el plano de Robert Smythson.

Planta primera segiin una reconstruccion ilustrada en "Robert Smythson and the Elizabethan Country House". M. Girouard.
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LAMINA 7.
PROYECTO ANONIMO. De labiblioteca de Longleat y reproducido por M. Girouard en "Robert Smythson and the Elizabet-

han Country house".
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nade las dos alternativas parece satisfactoriayaque s
consideramos que lapieza central eraun hal y € cua
drado ciego de la planta primera su doble atura, esta
riamos ante un rarismo caso de hall cuadrado.

Cabe la posibilidad de que € hal no fuese la pieza
central, y que se encontrase en un lateral delaentrada,
como en Longleat. En este caso, la pieza central sdlo
podia ser un patio interior, pero entonces, sdlo tendria
ventilacion por los angulos libres que quedan entre e
cuadrado y € octégono de la planta superior.

Lafuncion de la pieza octogonal de la planta superior
también es dudosa pero, como seencuentraen e centro
de unaterraza planainterior, rodeadaa su vez por una
galeria continua iluminada por € exterior, podria ser
una " prospect room" comparable alade Wollaton; en
tal caso debia superar en dturaalagaeria de arede-
dor. (El acceso aesa" prospect room" serialapequefia
escalerade caracol que, situada en uno de los angulos
del octégono, se confundia con € resto de las torretas
circulares).

Lo més probabl e es que este proyecto correspondiese a
una fase intermedia en la que no se habian resuelto
todos|os problemas planteados por laregularidad. To-
do indicaque estamos ante un proyecto que no preten-
dia ser gecutado; un proyecto contradictorio y con
numerosas indefiniciones que debe ser interpretado
COIMO UN jUegO ingenioso paraconstruir unaresidencia
regular y centralizada.

Lairregular distribucion de la planta primeray la ex-
trafia posicion de laescal era principal, demuestran que
los criterios de regularidad empleados se consideraban
compatibles con unadistribucion interior irregular; en
tal caso, € orden geométrico general y lasirregularida
des de la distribucion interior serian, como en € caso
de Wollaton, las dos partes del mismo problema

Asi pues, € proyecto anénimo pudo ser uno de los
ensayos de Francis Willoughby para conseguir un edi-
ficio moderno y original que incorporase lasformasy
usosdelatradicién medieval aun esquemaregular. Al
interrumpir e /e deacceso favorecialaconscienciade
los actos que debian redizarse para acercarse a un
"centro" significante, es decir, mantenia uno de los
rituales que habian dado sentido alavidaen & campo
desde haciaa menos dos siglos. Cada persona que se
acercaraal hall podiarevivir laexperienciaoriginal.

Lutyensy d problema de la funcionalidad
End siglo XIX seconsideré quelainterrupcion dd ge

deacceso aumentabalaprivacidad" y "funcionalidad”
delaresidencia, dos delos principales vaores asocia
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dosalavidaen e campo. ParaRobert Kerr, por gem-
plo, laprivacidad erasiempre desesbley resultabamu-
cho masfacil de conseguir utilizando e modelo medie-
val: "las vistas en linea recta, que en la planificacion
italiana van desde e centro del edificio hacia € exte-
rior, favorecen necesariamentela publicidad, mientras
que losrecorridosindirectos de la ordenacion medie-
val favorecenlaprivacidad”, afirmabaen sumanual La
Casa del Caballero Inglés o cdmo planificar residen-
ciasinglesas”®,

Robert Kerr, anticipandose varias décadasaM uthesius
sosteniaqued irregular y aditivo modelo medieval era
el mas"modernoy vigoroso"; € Unico capaz deresol-
ver las demandas de honestidad, confort y domestici-
dad ddl caballeroinglés. A pesar dedlo, Kerr concedio
que €l modelo "clésico” era mas adecuado que € me-
dieval paraaumentar la"importancia’ delaresidencia.
De hecho, cuando recibi6 € encargo de ampliar una
pequenaresidenciairregular (Dunsdale, 1858) decidié
afadir un gran je monumental, flanqueado por colum-
nas, que ponia en cuestion la "privacidad" de la resi-
denciaorigina.

Como ocurriera con los isabdlinos, Kerr también se
debatia entre los vaores de la privacidad y los de la
publicidad, entre los valores locales y los extranjeros,
entrelaconvenienciay laregularidad; sin embargo, no
hizo de estas cuestiones un problemaideol 6gico, dedi-
candose aenfocar losproblemasdesded puntodevista
préctico y profesional.

Muthesius, por € contrario, pasd serios apuros para
justificar las "debilidades clasicistas’ de Richard Nor-
man Shaw o Edwin Lutyens.

Muthesius no entendio las razones que llevaron a su
admirado Shaw a proyectar |la residencia "Chesters'
(1890) forzando lacolision entre el esquemamedieval
y d clasicista. Tampoco entendié, apesar de su medie-
valismo militante, que Shaw recuperase € "gran hall”
medieval en susresidenciaso que L utyensinterrumpie-
rael gedeacceso paraforzar unrecorridoen"Z" hacia
el sadn.

El caso de Lutyens es singular porque sus residencias
debian articular siempre las mismas piezas fundamen-
tales, paraconjugar laintimidad y confort de familiae
invitados con la eficaciay discrecion del servicio; en
especial, en lasfiestas de fin de semana

Laorganizacion de estas piezas podiarepetirse unavez
resueltos los problemas de intimidad; asi, la sda de
recepcion (el hall o segundo vestibulo) comunicaba e
independizaba las piezas de estancia (el comedor, la
sdade estar y la sda de juegos). Las otras piezas de
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recepcion, las de estanciade lafamiliay las deinvita
dos, debian estar claramente separadas de la zona de
servicio por nuevos vestibulos o galerias.

En los Ultimos afios de la década de los 90, Lutyens
comenzo aredlizar ensayos parahacer compatible este
esquema de distribucion interior con los modelos de
orden mencionados: € compacto, deorigenclasicista, y
el irregular-aditivo, ligado a romanticismo y € gusto
por lo pintoresco. Tigbourne Court (1899) y Heathcote
(1906) fueron el resultado de esta operacion.

Tigbourne Court se construyé con unafachada princi-
pal simétrica(escasamentearticuladaaunque conagin
detalleclasicistaaidado) que se oponia, tanto alaorga
nizacion aditivadelas piezasinteriores, como alairre-
gularidad de lafachada posterior. Laconfiguracion en
"H" se dteraba en € interior para reunir en torno a
segundo vestibulo (aladerecha) las principales piezas
de la residencia. Esto pudo conseguirse situando la
escalerafrente d acceso principa y forzando, como en
Wollaton o Chesters, un complejo recorrido hacia €
salén.

Deestamanera, € hall manteniasu posiciéntradiciona
-aun lado del vestibulo de acceso- mientraslas piezas
especializadas, agrupadas a su alrededor, formaban un
conjunto irregular que contrastaba fuertemente con la
fachada de acceso. (En contrapartida, € hall dejabade
ser @ "centro" de la vivienda para convertirse en un
simple vestibulo de distribucién interior).

Ladisposicion delaspiezasy laextrafiaposicion dela
escalera, obstruyendo laentrada, hasido justificadapor
Inskip con curiosos argumentos: "aunque Lutyens pre-
feria las formas simétricas(?) los rectangulos o las
plantasen"H" con acceso desde €l norte, la necesidad
deorientar laspiezasde estancia haciael Qur-Oeste, y
la consecuente orientacion noreste de las piezas de
servicio, a veces producia un esquema asimétrico...
Cuando la aproximacion desdeel Norteno eraposible
-y este era e caso de Tigbourne-, Lutyens desarroll6
una variante en planta para que la smetria del alzado
Oeste anticipase las habitaciones de recepcion que
existian detras. La planta, entonces, fuearreglada para
recuperar laorientacién Sur enlazona central condu-
Ci endl% al visitante a un segundo hall en € ge Norte
Surt

Seglin Inskip la direccion transversal de la escalera
estaba condicionada por la reorientacion de la zona
central delaresidenciahaciae g e Norte Sur. "El piso
superior era entonces independiente del vestibulo de
acceso y se organizaba en funcion del alzado sur”.
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Los argumentos de Inskip tienen cierta |6gica, pero
ignoran queladireccién perpendicular a g edeacceso
fue, desded siglo X1V d XVI, ladireccién que articu-
labatodas|aspiezasdeunagranresidencia. Laescalera
transversal frenteal acceso no haciamas que recuperar
esadireccion, por lo que eraindependientedelaorien-
tacion. Y asi lo habia entendido Shaw veinte afios an-
tes, tanto en los esquemas para Alderbrook, como en
Greenham, donde |a escalera ocupaba la posicion del
"pasgealascocinas’ del modelo medieval.

Lo que real mente preocupaba a L utyens (como aNes-
fidd, Shaw y tantos otros) eran las articulaciones y
transiciones espaciales que debian producirse en €
interior de sus residencias para recuperar 10s usos y
significados ligados a la tradicién. En Tigbourne, por
giemplo, € vestibul o de acceso remataba unasecuencia
espacia quereduciael tamafio delosespaciosend ge
de acceso y forzaba otra, que los aumentaba en direc-
cion perpendicular alaanterior. El hall realizabaenton-
ceslafuncion del "screen passage” ya que articulaba
los dos g es fundamentales de lavivienda: € gedela
fachada principal, que relacionaba € interior con €
exterior, y € transversa, que relacionaba la zona de
servicio con lazonafamiliar.

Lapruebaesque L utyens, siete afios después, proyectd
Heathcote, unaresidenciacompactay smétricaa exte-
rior, pero con unairregular distribucion interior.

El aspecto exterior de Heathcoteteniapoco quever con
e de Tigbourne ya que, mientras Heathcote fue € re-
sultado del "elevado juego" que Lutyens descubrié en
Pdlladio, Tigbourne se proyecté sin unacompletaarti-
culacién mural desusfachadas. (Losdetallesclasicistas
dd porche y las ventanas aparecian completamente
aidados entre pafios continuos de mamposteria).

Enladigtribuciéninterior, por € contrario, lasdosresi-
dencias se proyectaron de acuerdo ad esguema que
rompiala smetriadel ge de acceso para recuperarla,
detras, en € sal6n. Heathcote estabaorientadaen € ge
Norte-Sur y, a pesar de los razonables argumentos de
Inskip, presentabatambién un gjeinterior perpendicular
al ge acceso. Este, se volvia a quebrar bruscamente
para desplazarse hacia un lateral (en funcién de un
nuevo frente simétrico del vestibulo) pararecuperarse
en la parte posterior.(Y a se ha comentado que paraun
arquitecto continental habria sido mucho més sencillo
conectar € vestibulo con € hall en el gjedeacceso; sin
embargo, L utyens, aungquejugase aser como Palladio,
no podiaignorar el importante papel del g etransversal
en lasresidencias inglesas).
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LAMINA 8.
TIGBOURNE COURT, 1899. Edwin Lutyens. Plantas bajay primera.
lustracion de "Houses and gardens by E. L. Lutyens'. L. Weaver.
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LAMINA 14.
HEATHCOTE, 1906. Edwin Lutyens. Lamina XXII de "The domestic architecture of Sir Edwin Lutyens'. A. S. G. Buitler.
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Heathcote también disponiade unaescal eratransversa
a giedeacceso. Estapequeniaescaeraeralalnicaque
conectabalastres plantasdelaresidenciay, aunque se
encontraba en € lado opuesto ala escaleramonumen-
tal, indicabaclaramente que laorganizaciéninterior no
se encontraba condicionada por la orientacion de la
residencia.

Por tanto, Peter Inskip olvidabaeste factor fundamental
cuando sugeriaque L utyensinterrumpiael movimiento
end gedeacceso sblo para''reajustar suscasasauna
orientacién sur, para incrementar los tamafios de las
piezas introduciendo complicados esquemas de circu-
laciony paradividir la casa en zonasasociadascon el
patio de acceso y € jardin posterior".

Resulta significativo que, en esos afios y a otro lado
del océano, F. LI. Wright seencontraratrabgjandoenla
misma solucion.

En Window House (1893) por giemplo, Wright tam-
bién logré un acuerdo entre un frente simétrico y mo-
numental y una fachada posterior asimétrica que res-
pondiaalairregular disposicion de las piezas interio-
res. (En la casa para Isidore Holler, proyectada en
1897, invirtid lostérminoslogrando conciliar lairregu-
laridad exterior delaresidenciacon laorganizacion en
cruz regular delas dos piezas més representativasdela
residencia: e salony e comedor).

Més adelante, en € afio 1903, Wright proyectd lacasa
de verano para Edward C. Waller segiin un esquema
practicamente simétrico, tanto hacia e interior como
haciadl exterior. (Laperfectasmetriade conjunto sdlo
sedlteraba, en plantabgja, por lasdiferencias de distri-
bucién entre las alas). No sorprende entonces que
Wright alteraseel orden monumental delaresidenciaad
obstruir € ge con un elemento transversal compuesto
por unaescalera (como en Tigbourne) y unachimenea
(como en Chesters 0 Heathcote). Escaleray chimenea
definian un blogue que, ademas de dar privacidad a
salén, organizabay daba sentido a uso interior de la
vivienda.

Con esta solucion, Wright consiguio crear un "centro”
significante capaz de representar € lugar familiar.
Cuando este bloque dgj6é "fluir" el espacio asu alrede-
dor pasd aconvertirse en un centro fisico querepresen-
tabalatotalidad delavivienda, esdecir, en e "hogar";
algo que d arquitecto habia ensayado en las casas Wi-
[litsy Ross (1902) conjugandolo con unaplantaen cruz
asimétrica.

Lacapacidad de este esquema pararepresentar €l lugar
familiar hizo que traspasara ampliamente e ambito
anglosaj6n parallegar hasta Checod ovaquiadisfrazado
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devillafuncional. En torno a afio 1931, € arquitecto
checo Vit Obrtd present6 su "modelo de villa funcio-
nal"**. Estemodelo, apesar de suirregularidad, esmuy
parecido a anglosa6n, representado por Tigbourney la
casa Edward C. Waller, ya que € acceso principa -
situado en este caso en € e definido por e centro de
gravedad ddl conjunto- se encuentratambién obstruido
por unaescaeratransversal. Laescaleraqueforzabael
giroy materiadizabael ge dereacion entrelazonade
sarvicio, aladerechay lazona de descanso situada en
el lado opuesto. Entre ambos y detras de la escalera,
vuelve aaparecer € saon.

Larelacién entre la propuesta de Obrtel y las de Lut-
yens pasa hecesariamente por Alemaniayaque fueen
ese paisdonde los model osingleses seinterpretaron en
clavefuncional y donde, unos afios después, se definid
un modelo de arquitectura funcional basado en una
generacion organica de la forma, creciendo desde
interior; un modelo que, a diferencia de las formas de
vidamés evol ucionadas no considerabaningln tipo de
restriccion exterior.

Seglin Adolf Behne, "Haring y Scharoun piensan fun-
cionalmente cas en d sentido dela Mecanica evoluti-
va delosorganismosanimales'*? cuando realizan plan-
tas semgantes a 6rganos de seres vivos. Pero en €
fondo, Behnesabiaquelosfuncionaistasradicaeseran
tan idedlistas como los racionalistas aunque, quizas,
mé&s romanticos.

En d afio 1923, Vit Obrtel no era un arquitecto "fun-
cionalista', como lo mostré -paradégicamente- Behne
al ilustrar en su libro un "Pabell6n de exposiciones de
arte" proyectado por Obrtel, enformade"T" y comple-
tamente simétrico (pag. 136). En consecuencia, no
seriadescabellado suponer que Obrtel vioend librode
Behne e proyecto de Scharoun para € concurso del
"Palacio dela Bolsa" en Kénigsherg,

decidiéndose adefinir unavilla funcional" que conci-
liaralos esquemas "clasicos' y simétricos con las cur-
vas de Scharoun y las formas angulosas del cubismo
local. Ental caso, Obrtel habriaestado trabgjando enla
misma direccion que Lutyens.

Algunos arquitectos contemporaneos, como Robert
Stern, también adoptaron esta solucion en sus proyec-
tos. Dos residencias de Stern realizadas entre |os afios
1979y 1982, por gemplo, responden a este esquema
aungue, en este caso, quedala sospechade que e pro-
blema se reduzca ala simple utilizacion de las formas
como parte de un repertorio disponible. Quedala sos-
pechade que, apesar delas coincidenciasformalescon
los g empl os antes citados, esta solucién no tengafuer-
za suficiente para representar una forma de
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LAMINA 10.
F.LI. Wright. Casa de verano para Edward C. Waller (Proyecto). Michigan. 1903.
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LAMINA 11.

Vit Obrtel. Plantas dela"villa funcional”. 1931.
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LAMINA 12.
Robert Stern. Plantas bagjas de las residencias en King's Point y East Quogue-Lawson. Nueva York. 1979-1981.
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vida. Entonces, lasformas perderian lavitaidad y ten-
sion interna que permitié caracterizarlas como "luga-
res' significantes.

También seriael caso de laingeniosa solucion ideada
por James Stirling para resolver la ampliacion de la
Tate Galerieen Londres. Sujuego derecorridos, condi-
cionado por los g esque procedian del antiguo edificio,
también obligaba (y obliga) al visitante arealizar una
serie de giros a 90° para conducirle, finamente, a las
sdlas de exposiciones de la planta superior. Pero, a
pesar de que también se obstruy6 € acceso principal
con unaescalera, € conjunto parece quedar reducido a
una sucesion de soluciones ingeniosas sin capacidad
para relacionarse con € orden significante que, en la
arquitecturaresidencial, logro representar unaformade
vida

Las residencias inglesas demostraron que "funcion” y
"representacion” pueden coexistir. Que unaformapue-
dellegar arepresentar vaores diferentesy, en definiti-
va, queesposibledesear y obtener [o mejor dedigtintos
mundos s se actliaa margen de ideol ogias excluyen-
tes; unaleccion de arquitectura, pero también de huma:
nidad.
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