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Doctrine, mythes and facades. The totalitarian promotion of mass sports arenas in Italy,
Germany and Spain in the first half of the twentieth century

From its classical origin, the architectural development of mass arenas has not been
part of the main stories in the architectural History. However, its consideration from the dis-
cipline’s point of view obviously differs from its social permeability, as can be seen through
the urban relevance of imperial Rome amphitheaters scattered throughout Europe or in the
20th century popularity these structures have reclaimed through the modern rebirth of the
Olympics and the worldwide popularity of sports such as soccer.

Leading a unique historical arch, the possibility of bringing together large masses of
people in propaganda events, together with the ability to articulate the territory and genera-
te urban facade, made the stadiums again buildings of great interest in the first half of the
twentieth century, as had happened in imperial Rome.

This text delves into the relationship that the totalitarian governments of Germany, Italy
and Spain established with this kind of architecture. The convergence of political and social
interests materialized in a series of stadiums promoted by the authorities that were clearly
characterized in their formal resolution.

Keywords: Facade, language, stadium, urbanity, power, sport

Desde su origen cldsico, el desarrollo arquitecténico de los escenarios de masas no ha formado
parte de los principales relatos de la historia de la arquitectura. No obstante, su consideracién
desde el punto de vista de la disciplina difiere evidentemente de su permeabilidad social, como se
puede comprobar a través de la relevancia urbana de anfiteatros de la Roma imperial repartidos
por Europa o en la popularidad que en el siglo XX han alcanzado de nuevo estas estructuras, a
través del renacer moderno de las olimpiadas y de la popularidad mundial de deportes como el
fitbol.

Protagonizando un arco histérico singular, la posibilidad de aglutinar a grandes masas en
eventos propagandisticos, junto con la capacidad de articular el territorio y generar fachada urba-
na volvieron a hacer de los estadios edificios de gran interés en la primera mitad del siglo XX, como
ya habia sucedido en la Roma imperial.

Este texto profundiza en la relacion que establecieron los gobiernos totalitarios de Alemania,
Italia y Espana con esta arquitectura. La convergencia de intereses politicos y sociales se materi-
alizé en una serie de estadios promovidos por las autoridades que quedaron claramente caracter-
izados en su resolucion formal.

Palabras clave: Fachada, lenguaje, estadios, urbanidad, poder, deporte

ARTiCULOS
2



CUADERNO DE NOTAS 21

-2020

ESCENARIOS DEPORTIVOS

Antonio J.
Cidoncha Pérez

M¢*del Pilar
Salazar Lozano

Departamento de
Proyectos, Historia y
Urbanismo

Universidad de
Navarra

ARTiCULOS
3

Doctrina, mitos y fachadas

La promocion totalitaria de los escenarios deportivos de
masas en ltalia, Alemania y Espana en la primera mitad del

siglo XX

“Figurense 300000 personas reunidas en un anfiteatro donde nadie pudiese escapar a las
miradas de la multitud. De este orden de cosas resultaria un tinico efecto: que la belleza de ese

asombroso espectdculo provendria exclusivamente de los espectadores que la compondrian”.

dentrarse en un espacio singular es ya

de por si una de las experiencias mas
intensas que nos ofrece la arquitectura. La
vinculacion de un ingreso a momentos que
de algiin modo trascienden nuestra rutina
habitual y se reservan a nuestras afinidades
mas viscerales, ha convertido a lo largo de la
historia el acceso a un anfiteatro, a una plaza
de toros o a un estadio, en un evento casi de
la misma intensidad que el espectaculo en si
mismo.

Desde sus origenes, la arquitectura des-
tinada a la contemplacion de espectaculos
deportivos posee atributos espaciales que sin
duda han ayudado a realzar su mitificacion.
Estos atributos estan intimamente relaciona-
dos con su organizaciéon funcional, que parte
de unas premisas muy simples. Los planos
inclinados que permiten visualizar la arena
son sostenidos por un entramado estructural
a través del cual se desarrollan los accesos
y las circulaciones. La espacialidad de este
entramado y las multiples soluciones posi-
bles para atravesarlo suponen ya de por si
un tema lo suficientemente amplio de estu-
dio. No obstante, las distintas interpretacio-
nes que nuestra disciplina acepta en torno al
concepto de limite nos descubren como esta
arquitectura del ocio, tan simple a nivel mor-
fologico, ha servido para desarrollar ideas que
trascienden por completo al programa que
acogen.

Resulta sorprendente, como se apuntaba
al comienzo, el poco interés que esta arqui-
tectura ha suscitado en los principales rela-
tos. Sin citar por razones obvias todos los que
no hacen alusion a los estadios, podriamos
destacar por ejemplo como Nicolaus Pevsner
directamente obvia los programas deportivos
en su History of building types incluso en las

»]

excusas vertidas en la introducciéon? cons-
ciente de la posible incorporacion de un ma-
yor nimero de tipologias en su catalogo.

En el ambito de la investigacion acadé-
mica el interés también ha sido escaso.® Re-
cientemente, la tesis doctoral de Alfonso Cano
Pintos* ha representado uno de los primeros
acercamientos al estudio del estadio, olimpi-
co en este caso, como “tipo” arquitectonico.
En su exposicion del estado de la cuestion,
ademas de hacer referencia a esta escasez
de fuentes, a raiz de los origenes clasicos del
movimiento olimpico destaca como ni tan si-
quiera en el primer tratado de arquitectura
que conservamos, De Architectura,® escrito en
el siglo I d.C. por el arquitecto e ingeniero ro-
mano Marco Vitrubio, se considera al estadio
y al anfiteatro como tipos arquitectonicos dig-
nos de resefia dentro del grupo de los edificios
publicos.

Catalogos monograficos como los de
Franz Verspohl® o la exposicion The Stadium
organizada por el Netherlands Architecture
Institute” en el afio 2000 han supuesto apro-
ximaciones recientes a esta arquitectura y
han contribuido a catalogar gran parte de las
soluciones experimentadas a lo largo del siglo
XX, pero con escaso interés cientifico o téc-
nico.® Como describe el propio Verspohl en la
contraportada de su libro:

...el estadio es uno de los temas mds in-
teresantes y complejos de la arquitectura del
siglo XX, sin embargo, no cuenta con trabajos
de investigacion importantes. (Verspohl 1976:
contraportada)

La urbanidad del espectaculo clasico

El origen del anfiteatro como “tipo” arqui-
tectonico nos emplaza al centro del foro ro-
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mano, en torno al siglo I a.C. Y es en Roma
donde encontramos por primera vez una evo-
lucién en la formalizacion del “tipo” que nos
ilustra de manera explicita la trascendencia
del limite, en este caso fachada, en la urbani-
dad del espectaculo clasico.

Su asociacion con rituales religiosos
procedentes de funerales de la aristocracia
emplazaron los primeros espectaculos de
gladiadores en el espacio intersticial entre la
Basilica Aemilia y la Basilica Julia, garanti-
zando un punto de encuentro para los visi-
tantes de la capital.’ Esta posicion privilegia-
da obligd a la concepcion de una estructura
de madera capaz de albergar en sus gradas a
aproximadamente 10000 personas, y a la vez
ser posible de desmontar y almacenar para
volver a liberar el espacio urbano en un redu-
cido espacio de tiempo. Sucesivas estructuras
de madera fueron variando su dibujo en plan-
ta hasta dar con el mas adecuado para com-
pletar el espacio trapezoidal que delimitaban
los dos templos (figura 1).

El contraste de materiales y proporciones
de los templos del foro con el precario entra-
mado de madera no hacia mas que acrecentar
la sorpresa que provocaba descubrir seme-
jante espacio. La transicion desde el bullicio-
so exterior a través del esqueleto estructural
otorgaba una solemnidad que convertia el re-
cinto en un templo mas del conjunto de los
foros. No obstante, merece la pena destacar
como el caracter efimero de estas primeras
arenas en el foro no fue tanto el resultado de
una vigilancia moral, sino la preponderancia
de una costumbre conservadora de ese espa-
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cio central en la ciudad, que aun se mostraba
reticente a incorporar este extrano artefacto
que desdibujaba la ortodoxia decorativa, cla-
sica, urbana, del resto de las edificaciones.”

Autores como Jean Claude Golvin" reco-
nocen que el caracter infraestructural, casi
topografico, de los primeros anfiteatros cons-
truidos en piedra casi cien anos mas tarde'?
procede de la traslacion material de la es-
tructura de madera que ocupaba el foro. Sus
nuevas posiciones pasaron a ser, incluso en
Roma, marginales, en los extremos de la ciu-
dad. Sin embargo, su aceptacion por parte de
la sociedad lleg6 hasta tal punto que la forma
ovalada de estos anfiteatros y los posteriores,
ya de una marcada presencia monumental,
procedia directamente del espacio urbano del
foro romano. (figura 2)

La construccion del Coliseo en el centro de
la Roma imperial constituy6 la canonizacion
definitiva del anfiteatro como “tipo” arquitec-
ténico, y la consolidacion de los espectaculos
de gladiadores como un verdadero simbolo
social de su época. Su fachada superpuesta
de marmol travertino se desligaba por prime-
ra vez de su origen material. Los érdenes cla-
sicos significan que el edificio que decoran es
importante, pero se colocan, como dice Alber-
ti, porque “son bellos y confieren dignidad”; ®
o, en frase de Scamozzi, porque “proporcio-
nan mayor majestad y ornamento a los edi-
ficios publicos y privados que cualquier otra
cosa”* La ornamentacion de la fachada del
Coliseo, compuesta por cuatro érdenes que
desdibujaban la seccion de la cavea, testifica
una necesidad de integracion, de dignifica-
cion de un espacio urbano.
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Figura 1: Represen-
tacion del primer anfi-
teatro de madera en el
foro romano. Extraido
de WELCH, K., The
Roman amphitheatre:
from its origins to the
Colosseum. Cambri-
dge University Press,
New York, 2003.
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Figura 2: Anfiteatro
de Pompeya. Extraido
de WELCH, K., The
Roman amphitheatre:
from its origins to the
Colosseum. Cambri-
dge University Press,
New York, 2003.
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El limite, su piel exterior de marmol, se
afind con semicolumnas que sustentaban un
entablamento puramente decorativo. En las
ciudades romanas, las columnatas enmarca-
ban las actividades de la vida comun. Arran-
caban desde la misma puerta de la ciudad, y
formaban las calles porticadas y los foros. Su
presencia en el Coliseo, validaba la urbani-
dad de un uso que hasta la fecha pertenecia
al ambito de celebraciones efimeras.'

El Coliseo de Roma es uno de los mds be-
llos monumentos de Italia. Su masa general
ofrece un conjunto majestuoso e imponente.
Pero me ha parecido que su decoraciéon cum-
ple mal su objetivo y pertenece a un tipo de
arquitectura desechable; asi pues, he creido
que intentar decorarlo con de una manera mas
convincente seria intentar llevar a cabo uno de
los mds bellos estudios de arquitectura. (Bou-
llée, Sambricio y Fuentes 1985:107)

Deporte y propaganda, la fachada “Par-
lante”

Con la adopcion del cristianismo, los es-
pectaculos que dieron lugar a anfiteatros por
toda Europa dejaron de despertar el interés
de los ciudadanos y la complacencia de las
autoridades, y fueron substituidas paulatina-
mente por el teatro y las carreras de carros,
que pasaron a recibir generosos subsidios del
imperio.'®

Un recorrido cronologico de mayor ex-
tension nos obligaria a detenernos en otras
variaciones de este “tipo” arquitectonico que
nace en Roma y se consolida con el Coliseo.
Distintos escenarios, como las plazas de toros
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o los hipédromos, sirvieron para dar cabida a
espectaculos herederos directos de los espec-
taculos romanos, pero que carecieron de aus-
picio politico. Si bien es cierto que han dado
forma a un conjunto de celebraciones folclori-
cas, en algunos casos con gran impregnacion
en la memoria colectiva, esta exitosa relacion
politico-cultural no vuelve a tener un reflejo
tan directo hasta la primera mitad del siglo
XX.

Europa, con experiencias deportivo-so-
ciales pioneras en Inglaterra,!” las olimpiadas
modernas y el fatbol como nucleo dinami-
zador, ya contaba a comienzos del siglo XX
con recintos de gran aforo habilitados para la
préactica del deporte. Estableciendo un para-
lelismo con los espectaculos romanos, estos
espacios no pasaban de ser la resolucion de
una estructura que sustentase un graderio,'
colmatado en los mejores casos por la cubri-
cion de la tribuna principal.

Este “renacer” del deporte, cuya crecien-
te afluencia comenzé a convertirlo en un fe-
nomeno de masas, adquiri6 una dimension
insospechada en un primer momento por las
autoridades. La construccion de estadios ca-
paces de congregar tales espectaculos dejo de
ser una cuestion funcional, para ser un obje-
to de altisimo interés arquitecténico y urba-
no. Su vocacion de escenario, y la escala que
adquiria el desarrollo de su fachada convertia
un estadio en un foco ideal de propaganda.

De vuelta a Roma, el Foro Mussolini®® fue
sin duda uno de los complejos méas represen-
tativos de esta ambicion. Diseniado por Enrico
del Debbio en 1927 para la Opera Nazionale
Balilla, y comisionado por su presidente, Re-
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nato Ricci, se diseié6 haciéndose eco de sus
precursores en el mundo clasico, con la in-
tencion de crear un gran complejo educativo
en el que la supremacia de la accién se hi-
ciera evidente. Un ejemplo de transversalidad
al mas alto nivel entre arte y arquitectura,
siguiendo la politica artistica de la época que
por un lado exaltaba la dependencia estatal
del arte, y por otro su necesaria autonomia
expresiva, porque sin la experimentacion, el
desarrollo y la innovacion, el arte no habria
“hablado” a las masas, perdiendo asi su efica-
cia de propaganda.?

Alli se habia construido el edificio de la
Accademia di Educazione Fisica, en 1928 y
el Stadio dei Marmi, inaugurado en 1932, un
estadio con gradas de bloques de marmol co-
ronado por sesenta estatuas del mismo ma-
terial, de mas del doble de la altura humana,
cada una representativa de un deporte.?! De
marmol, de una sola pieza, era asimismo el
monolito dedicado a Mussolini por la Opera
Nazionale Balilla, disehado por Costantino
Costantini, que fue instalado en ese foro en
1932 y que, aunque ha perdido su coronacion
dorada, aun se encuentra en su emplaza-
miento original. (figura 3)

Con estos precedentes, la Copa del Mun-
do de Futbol de 1934 fue el escenario esco-
gido por Benito Mussolini para dar muestra
del poder de su pais ante todo el mundo. Los
estadios de las distintas sedes repartidas por
toda Italia colocaron a Italia a la vanguardia
de la construccion de este tipo de edificios y
supusieron un enorme esfuerzo en las poli-
ticas econdmicas.?? La final del Mundial se
disputé en Roma, en el Estadio del Partido
Nacional Fascista, disenado originalmente
por Marcello Piacentini, que se convirtié en
una fiesta del régimen tras la victoria a Che-
coslovaquia. (figura 4)

Este estadio, construido en 1911, fue re-
formado para la ocasion mediante adhesion
de una fachada meramente ornamental, que
simulaba, con una composicion de un solo
orden, un ritmo de arcos y escaleras que con
gran facilidad podemos relacionar con la es-
tructura original del anfiteatro de Pompeya
o con las arcadas del Coliseo. La eleccion de
una composicion clasica para este estadio no
era casual, y mas si lo comparamos con la
construccion simultanea del estadio Artemio
Franchi proyectado por Pier Luigi Nervi en
Florencia. La representacion tiltima del poder
se olvidaba de los avances técnicos y el sofis-
ticado tratamiento del hormigén exhibidos en
Florencia, y se refugi6 en un lenguaje clasico,

consciente de su aceptacion en la memoria
colectiva del pueblo romano.

Dos anos después, las olimpiadas de 1936
constituyeron sin duda uno de los episodios
mas iconicos de la historia del deporte. La
puesta en escena del poder Nazi se llevo a
cabo en el estadio Olimpico de Berlin, pro-
yectado para la ocasion por Werner March,
bajo la atenta supervision de Albert Speer y
el propio Adolf Hitler. Su construccién en pie-
dra y la escala monumental de los porticos
de fachada son muestra del anhelo expreso
de Hitler de permanecer en el tiempo, para lo
cual, ademas de la materialidad, se hicieron
multiples reminiscencias clasicas. La trans-
lacion de estas intenciones arquitectonicas
a la construccion de un estadio evidencia el
papel capital que este tipo de actos represento
para el régimen Nazi.

La urbanidad de este fenémeno jugé tam-
bién un destacado papel en su puesta en
escena. Seguramente sea el proyecto de la
Stidstadt como parte de la transformacion de
Berlin, el ejemplo mas destacado de la utili-
zacion de motivos y composiciones clasicas
como recursos de diseno. Un eje norte-sur
que se colmataba en su extremo norte con
el Nuevo Reichtag, el palacio del Fiihrer y
La Gran Sala. Su objetivo principal era am-
pliar la ciudad al sur, siendo pieza clave del
plan un espacio de una escala singular en el
centro del eje en el que se situaba un gran
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Figura 3: Stadio dei
Marmi, Roma. Foto-
grafia del autor.
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Figura 4: Estadio del > R O R
Partido Nacional Fas- xRS oo s s : R ey * Vi
cista durante la final ' ;
de la copa del mundo
de 1934. Postal de
época. Autor desco-
nocido.

Figura 5: Seccion

transversal por la

tribuna del Estadio de
Nuremberg. Extraido B,
de “Stadien in Nirn- 4
berg und Wien”, Was- —=§
muths Monatshefte fir 2
Baukunst, n°13, 1929,
p. 409.. T
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estadio, obra de nuevo de Werner March.?
No obstante, la mayoria de estudios de este
caracter sobre el legado arquitectonico del
Nazismo no se concentran en Berlin, sino en
Nuremberg,?* la ciudad designada por Hitler
para las multitudinarias asambleas del par-
tido. (figura 5)

Speer se convirtio en el escendgrafo de la
ostentaciéon Nazi proporcionando una monu-
mentalidad efimera de un efecto rdpido y de
un énfasis principalmente retérico. Recurria
a cualquier fuente que le pareciera adecua-

da para evocar una escala impresionante |...)
Su diserio para el estadio del Zeppelinfeld’
de Ntiremberg es un buen ejemplo de esta
clase de monumentalidad (...) Una expresion
rimbombante y un militarismo similares ins-
piraban el basto Estadio Olimpico y los edifi-
cios anexos de las afueras de Berlin en 1936.
(Curtis 1986: 214)

El campo de congresos de la ciudad
“cuna” del Nacional-Socialismo iba a reali-
zar “para todos los tiempos”, segin palabras
del propio Hitler, la misién de ser una ciudad
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simbolo del movimiento Nazi. Un terreno de
16 kilémetros cuadrados al sureste de la ciu-
dad dominado por una espina dorsal de dos
kilémetros de largo y 60 metros de ancho que
articulaba los distintos edificios de reunion
disenados por Albert Speer. El Estadio Ale-
man, situado en el centro del plan, frente al
Zeppelinfeld, sin duda suponia la mayor obra
de todo el conjunto. (figura 6)

Con una capacidad para 400000 especta-
dores, esta torre de Babel del deporte no pasé
de su fase de cimentacion debido al comien-
zo de la II Guerra Mundial, no obstante, la
documentacion grafica que se conserva nos
vuelve a remitir a un espacio con vocacion de
templo, abierto en uno de sus laterales con
la intencion de “proyectar” los acontecimien-
tos que en su interior pudieran tener cabida.
Conscientes de su poder escenografico, la
seccion transversal evidencia un estudio a
consciencia del concepto de limite asociado
en este caso a un encuentro y un ingreso en
un templo. Las bovedas y la tectonica del or-
den principal de la fachada funcionan como
limite metafisico de una idea de humanidad,
que celebra su existencia en un espacio in-
terior. Un edificio de dos fachadas; una tec-
ténica y otra humana, distanciadas por un
umbral intimidante.

Los espacios deportivos son deudores de
la memoria. Todos sus tipos edificatorios nos
conducen a un origen implicito en la trama de
las transformaciones bajo las que se nos pre-
sentan.

La palabra ‘estadio’ parece ocultar la au-
téntica filiacion de los campos de futbol: el co-
liseo romano, y nunca el trazado del estadio
griego. Quizds porque la cualidad del coliseo
(ese lugar de representacion tragica) desvela
las claves criticas del deporte contempordneo;
una reproduccion ficticia de modos de compor-
tamiento, simplificadora de la ideologia domi-
nante. (Hernandez Le6n, Llimargas 2007:
248)

{El arte ha muerto, viva el gol!*

Como continuacion de la linea cronologica
europea de movimientos totalitarios,
la situacion politica en Espana tras la
guerra civil desencadenaria una repuesta
arquitectonica ligada formalmente a patrones
ideologicos definidos por el nuevo régimen.?
A pesar de la aparente rotundidad de su
puesta en escena, es relativamente sencillo
localizar y poner en evidencia como esta
“desincronizacion” histérica se redujo a un
problema de lenguaje, de fachada. (figura 7)

El caso de Madrid, a través de la prolon-
gacion al sur del Paseo de la Castellana y la
aparicion de un “Gran estadio Nacional™’
como hito de este nuevo eje urbano, nos ser-
viria para ilustrar un desarrollo casi idéntico
a los acontecidos en Roma y Berlin. Una se-
cuencia que se presenta como atemporal, en
la que una localizacion periférica, de carac-
ter infraestructural e incipiente popularidad,
pasaria a convertirse en un espacio de poder

Figura 6: Vista ge-
neral del complejo de
Nuremberg proyectado
por Speer. Extraido de
“Stadien in Nirnberg
und Wien”, Wasmu-
ths Monatshefte ftr
Baukunst, n°13, 1929,
p. 409.
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Figura 7: Imagen del
Proyecto de Bidagor
para la prolongacion
de la Castellana. En
primer plano a la
izquierda se pueden
distinguir las arcadas
de Nuevos Ministerios.
Extraido de BIDAGOR,
P., “Primeros proble-
mas de la Recons-
trucciéon de Madrid”,
Reconstruccion, n°1,
p-17.

Figura 8: Fotografia
de Nuevo Chamartin
dias antes de su inau-
guracion, en diciembre
de 1947.

ESTADIO DEL REAL MADRID C.

111717
IR

engalanado como tal. El nuevo Chamartin
se convirtio en 1947 en el primer palacio de
la nueva Castellana. A pesar de ser fruto de
un concurso con un desarrollo ejemplar,? la
propuesta ganadora se integré por completo
en el plan de Pedro Bidagor para la nueva ciu-
dad de poder que proyect6 al sur de los nue-
vos ministerios. Un conjunto que recurria a
soluciones decorativas de piedra; emblemas,
escudos, inscripciones y mastiles para pro-
yectar a la sociedad un nuevo Madrid que se
reconstruiria mirando a un pasado lustro-
s0.%

Ante esta perspectiva no resulta extrafo
que se vinculen estos movimientos a la visita
de Werner March a Madrid®*® sugestionando
la posibilidad de construir en la Castellana
un estadio como centro de reuniéon de masas.

DE F. - DICIEMBRE 1.947.
————c
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Como era de prever, pues el gremio no fue aje-
no a la realidad construida que represent6 el
estadio, la ornamentacion de su fachada y la
posterior ampliacioén de su tribuna en 1955%
fueron objeto de debate?? desde el momento de
su inauguracion. La discusion se centrd casi
por completo en el limite del estadio, en sus
soluciones “epiteliales”, obviando que tras ese
acopio de molduras y marmoles, la seccion
que Manuel Munoz Monasterio y Luis Ale-
many desarrollaron junto a Carlos Fernandez
Casado supuso un hito en la construccion de
este tipo de edificios en hormigén, y que sirvio
de base para multitud de proyectos posterio-
res. (figura 8)

Paraddjicamente, de todo el plan de Bida-
gor, fue el estadio la primera y la Gnica cons-
truccion que se llevo a cabo en este sector de
Madrid, actualmente ocupado por la mayor
concentracion de poder econdmico de toda
Espana.

Sin duda, la pasion que el futbol desper-
t6 en un pais en reconstruccion eclipsé por
completo los deméas entretenimientos tradi-
cionales.* No obstante, podria parecer ses-
gado recurrir a los hechos ocurridos en la
capital del pais, donde se concentraron el po-
der y los esfuerzos para institucionalizar una
suerte de “nueva arquitectura” para ilustrar
unos patrones de actuacion que se repitieron
en base a su éxito sin paliativos.

En este sentido, también por su condicion
de limite, en este caso geografico, La Coru-
fia podria parecer una ciudad excesivamen-
te periférica para aparecer en un relato con
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las implicaciones sociopoliticas sobre las que
estamos atendiendo. Sin embargo, utilizando
el fatbol como método de arqueologia social
en la Espafia de la postguerra, encontramos
en la capital gallega la primera experiencia,
y unos de los ejemplos mas sintéticos de una
serie de estrategias de intervencion urbana
y arquitecténica que como apuntabamos, se
repetiria por toda la peninsula.

En primer lugar, La Corufa es utilizada
en multiples relatos sobre los precursores del
fatbol en la peninsula. Su actividad portuaria
propici6 el “desembarco” de multiples modas
inglesas, siendo el futbol la mas destacada y
popular. Los muelles fueron testigos de los
primeros partidos de futbol en la peninsula,
y esta actividad fue acogida con rapidez en
vacios urbanos préximos al puerto.

El derribo de las murallas del frente de
Pescaderia a finales del siglo XIX dio lugar al
primer ensanche del casco histérico corunés,
e incorpor6 la ensenada de Orzan al desarro-

llo de la ciudad.®* Como es logico, este nuevo
desarrollo urbano no s6lo aportaria un gran
numero de viviendas a la ciudad. Las tenden-
cias britanicas a las que antes haciamos re-
ferencia propiciaron la aparicion de ciudades
jardin y el desarrollo de proyectos urbanos de
parques y paseos en el contacto con la pla-
ya.®

El desahogo espacial del nuevo desarro-
llo urbano, cuyo proceso de definicion fue
lento y tedioso, recibi6 un cambio de rumbo
tras la guerra civil. Las nuevas autoridades
de la ciudad decidieron ceder un terreno en
una posicion privilegiada para la construc-
cion de un “stadium” multifuncional de una
escala desconocida hasta la fecha. Si bien la
aficion local por el futbol y el deporte se habia
acentuado en las primeras décadas del siglo
XX, el proyecto redactado por un jovencisimo
Santiago Rey Pedreira en 1940 excedia por
completo las necesidades de aforo de La Co-
rufa. Es facil intuir como esta desproporcion
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Figura 9: Imagen
aérea del estadio de
Riazor en 1945.

Figura 10: Estadio
Panathinaiko, Atenas,
1896 (izq). Estadio
Giovanni Berta, Flo-
rencia, 1932. (der)
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Figura 11: La arcada
de Riazor fotografiada
por Alberto Marti en
1950.

Figura 12: Cons-
truccion de el nuevo
palacio Municipal de
Deportes de Riazor,
tras la demolicion de
la arcada original.
Extraido de “El Palacio
Municipal de Deportes
de Riazor en La Coru-
na”, Arquitectura, n°
146, 1971. p. 13.

tan so6lo se puede explicar desde su promo-
cion por parte de las autoridades locales, que
vieron la oportunidad de construir, en una
posicion privilegiada de la nueva ciudad de
La Coruna, un lugar de reunion y exhibicion.
(figura 9)

Esta intuicion queda completamente sos-
tenida en el proyecto ejecutado. Una vez mas,
el limite fisico del estadio, su contacto con la
ciudad, es testigo de un anhelo de trascen-
dencia que sobrepasa la funcion original del
estadio.

Su planta en herradura abierta al mar
fue colmatada por un portico completamen-
te anacrénico, de un registro escurialense, y
que tuvo como acompanante en el extremo
opuesto de la parcela una torre de maraton
también de composicion clasica. La seme-
janza de su esquema general con el estadio
Panathinaiké de Atenas o el ya citado de Nu-
remberg daria forma de manera sencilla a un
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relato de megalomania y anacronismo, que si
bien no es del todo falso, contrasta con el es-
piritu de la otra parte del proyecto, en el que
Rey Pedreira haria gala de una concienzuda
investigacion formal en la construccion con
hormigén a la vez que propuso una nueva
variante tipologica en seccion al construir la
primera grada sobrevolada de Europa. Como
destacod en posteriores entrevistas, la figura
de Pier Luigi Nervi, y varios de sus proyectos
de estadio no construidos fueron un referente
continuo en el desarrollo estructural del pro-
yecto.* (figura 10)

Esta dualidad entre el trampantojo clasi-
co de la portada y la inocencia moderna de su
seccion caracterizo durante anos un proyecto
altamente heterodoxo, en el cual el espacio
urbano de la playa de Riazor limitaba con
un testigo ideologico construido, que acoge-
ria actos y exhibiciones de un poder opresor,
enmascarado dentro de un espacio de ocio y
celebracion. A pesar de la singularidad de un
espacio, que pese a lo esporadico de su uso,
se abria por completo a la bahia desde una
posicion privilegiada, la portada y la torre
de maraton se convirtieron con el tiempo en
iconos descontextualizados de la ciudad de la
Coruna. (figura 11)

No es de extrafar que anos mas tarde
fuese el mismo Rey Pedreira el encargado de
proyectar en ese mismo espacio un nuevo
edificio para el deporte,®” que en un momen-
to sociopolitico de mayor apertura, comenzo
su construccion demoliendo la arcada y si-
tuandose entre el estadio y el mar, en un acto
simboélico de “desacralizacion” del escenario y
de redencion de su autor, que abrazaba sin
titubeos una nueva arquitectura, sobre la que
llevaba anos investigando.®® (figura 12)
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Conclusiones

Estos ejemplos advierten como se ha pro-
ducido a lo largo de la historia una objetua-
lizacion del estadio como conjunto arquitec-
tonico, expuesta a través de su limite, de su
fachada urbana. Pues en este caso, en este
“tipo” arquitectonico, es el limite, como tinico
organizador real del espacio, el que propor-
ciona referencias al elemento construido. Su
caracter inevitable de vacio, establece una
dicotomia complementaria exterior-interior,
reforzada por la creacion de discontinuida-
des, umbrales, de elementos que entrelazan
el dentro-fuera vinculando objeto y lugar. La
condicion del graderio como construccion
de doble fachada, interior y exterior, guarda
una intensa relacion con su doble funcion de
transito y contemplativa, que tiene un reflejo
ultimo en su urbanidad, y por supuesto, en lo
esporadico de su funcion.

Las fachadas de estos estadios se erigie-
ron como simbolos, como soportes de un pro-
posito. Las fachadas, su limite, necesitaban
comunicar. Su simbolismo se manifesté en el
dialogo entre la arquitectura y sus usuarios.
La evocacion de recuerdos, sentimientos, ilu-
siones, provoca la identificacion con el objeto,
con un valor profundo de su aspecto formal.
De esta forma, los estadios adoptaron un va-
lor de representacion. Ademas de estar pre-
sentes, representaron.

Y es que toda arquitectura representa a la
sociedad que los erige, responda este acto a
una voluntad de partida o no.

La evolucion de la arquitectura de los
grandes escenarios de masas no ha sido aje-
na a una discusiéon recurrente sobre lo “epi-
telial” en la arquitectura. En las tltimas dé-
cadas, el trabajo de prestigiosos estudios de
arquitectura nos ofrece una gran variedad de
soluciones en torno a una tipologia cuya di-
mension economica ha crecido situandola en
la cima del entretenimiento. El efecto de gran-
des eventos como olimpiadas y mundiales de
fatbol sobre las ciudades que los acogen, no
siempre exitoso, exhiben por encima de todo
una continuidad en su utilizacién como ins-
trumento politico o de dinamizador social. La
falta de referentes ideologicos y la distancia
con la que la globalizacién de los procesos
de trabajo en torno a la arquitectura permite
operar sobre ellos, ha dado lugar a un cam-
po de experimentacion plastico (y social*’) sin
precedentes. Con ejemplos aclamados; como
el “nido” de Herzog y de Meuron en Pekin o el
estadio de Braga de Eduardo Souto de Moura,
y también desafortunadas interpretaciones

de una actualizacion visual como el proyecto
de ampliacion del Estadio Santiago Berna-
béu, actualmente en construccion.

Es pertinente no obstante cerrar el rela-
to haciendo referencia al proyecto de la firma
espanola Fenwick Iribarren, que construira
para el mundial de Qatar 2022 un estadio
modular, capaz de ser montado y desmontado
en cualquier otra parte del mundo, o incluso
reutilizar su estructura para otros usos. Su
condicion de arquitectura epitelial asume lo
esporadico de su funcion. Un urbanismo sos-
tenible que convierte de nuevo el espectaculo
deportivo en una celebracion efimera.
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Evocador verso atribuido a la poetisa sevillana
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moral de todo orden urbano, fruto de un siglo
completo ausente de tradicion y de sentido orga-
nico. Limitar la reconstruccion a la reconstruc-
cion material, sin comprender la reorganizacion
total urbana, seria reconstruir el caos pasado,
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dad, de la jerarquia y de la mision del estado”
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1955, pp. 33-40.
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politico. “Droga social”, como la califico el his-
panista Paul Preston; “derivativo de la pasion
politica”, en un editorial de Le Monde sobre el
fatbol en Espana; “escape de la realidad inme-
diata” como diria Raymond Carr; o, como mani-
festaria, en una frase antologica Vicente Calde-
ron: “ojala el futbol entonteciera al pais y ojala

pensaran en futbol tres dias antes y tres dias
después del partido. Asi no pensarian en otras
cosas mas peligrosas”

34 Gonzalez-Cebrian Tello, J.; Gallego Jorreto, M.,

“Analisis del desarrollo urbano de la Coruna”,
Ciudad y territorio: Revista de ciencia urbana,
n° 1-2, 1975, pp. 67-93.

35 Los primeros planos que recogen el desarrollo

de Riazor muestran el disefio de un gran par-
que publico, que junto con el de Santa Margari-
ta, configurarian un nuevo frente urbano, mas
amable, hacia la ya comentada entrada rodada
a la ciudad. Este plan de ensanche fue a todas
luces incapaz de canalizar el desarrollo de la
ciudad, y fue especialmente notable en el espa-
cio de nuestro objeto de estudio. Por una parte,
debido a la reducida dimensién de su area plan-
teada, y un caracter excesivamente conservador
apoyado en la legislacion vigente de la época,
que lo definia como un trazado regulador del
crecimiento del extrarradio falto de ordenanzas
para el espacio circundante. Todo esto lo con-
virti6 irremediablemente en un instrumento no
adecuado a los profundos cambios de la época.
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extra-municipales que fueron saliendo al paso
de las necesidades creadas al margen de direc-
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esto no hizo mas que poner en manifiesto lo in-
consistente del instrumental urbanistico vigen-
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ciudad a través de su plano: La Corunia, Excmo.
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pag. 60.

36 “- ¢Y como se te ocurri6 esa graderia elevada que

tanto da que hablar, por su atrevida estructura,
a técnicos y a profanos?

- Su disposicion espacial esta inspirada en el
proyecto no ejecutado, del Estadio Nacional
de Roma, calculado para una capacidad de
120.000 espectadores, acomodados en grade-
rias superpuestas que, a la vez, servirian de
cubierta a las inferiores, si bien, por lo que se
refiere al criterio estético para concebir la es-
tructura de hormigoén, he buscado un aspecto
de gran robustez, mas clasico, que, al propio
tiempo, armonizara con el conjunto del Portico,
de las restantes graderias y de la torre, en cuya
disposicion total existe un predominio del hor-
migon sobre el hierro”. Extracto de la entrevista
de José Luis Bugallal Marchesi a Santiago Rey
Pedreira publicada en el semanario deportivo El
Balon el 10 de octubre de 1944.

37 “El Palacio Municipal de Deportes de Riazor en

La Coruna”, Arquitectura, n° 146, 1971. pp. 13-
14.

38 Santiago Rey Pedreira, al igual que Manuel Mu-

fioz Monasterio o Luis Alemany, son arquitectos
que han permanecido en una segunda linea de
relevancia a pesar de contar con una obra de
gran nivel. Luis Walter Mufioz Fontela defendio
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en 2012 la tesis doctoral Santiago Rey Pedreira:
constructor de ideas en la Universidad de la Co-
rufia, dirigida por Manuel Gallego Jorreto.

39 Una anécdota al respecto, elegante y de gran
valor narrativo, fue el pabellon chileno de la
Bienal de Venecia de 2018, explicado por uno de
sus autores en Celedon, A., “Estadio y Museo.
Una cartografia de impulsos narrativos”, RA
Revista de Arquitectura, N°21, 2019, pp. 38-49.
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