CUADERNO DE NOTAS 18 - 2017
EL JARDIN DE LOS SMITHSON

Ana Rodriguez
Garcia

Figura 1. Alison reco-
giendo fruta en Upper
Lawn. Imagen 76 de
Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, publi-
cada con el siguiente
pie de foto: “El darbol
que siempre recolectd-
bamos el tltimo, cono-
cido como «Limerston
Street» desde que sur-
gio de unas semillas
echadas por la venta-
na de la cocina; pri-
mero fue trasladado a
Priory Walk y des-
pués, hacia 1963, a
Upper Lawn.
Septiembre 1978”
(Smithson y Smithson
1986).
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El jardin de los Smithson
Upper Lawn Folly Solar Pavilion

Palabras clave: Alison y Peter Smithson, Upper Lawn Pavilion, jardin, paisaje,
Pintoresquismo, cottage garden, folly, gazebo, garden room, glass room.

Este articulo aporta un punto de vista no planteado anteriormente: considerar el
Upper Lawn Pavilion de Alison y Peter Smithson intencionado heredero de la tradicién
Jardinera inglesa y especialmente del jardin Arts and Crafts, con referencias a Edwin
Lutyens y Gertrude Jekyll, entre otros.

La investigacién profundiza en el andlisis del pabellon como parte de un pequeno
Jardin doméstico y, a su vez, en relacion con el paisaje. La casa de fin de semana de
los Smithsons es un “cottage garden” con su pavo real topiario, enclavado en el gran
Jjardin paradisiaco que es la finca Fonthill, fruto a su vez de la mejor tradicion
paisajista inglesa del Pintoresquismo. Representa los tipos de construcciones para el
Jjardin, de larga y profunda tradicion en Inglaterra, reinterpretando simultdnea e
intencionadamente la idea de “folly”, “gazebo”, “pavilion”, “garden room” y “glass
room”.

1 Upper Lawn Pavilion es un jardin. El
jardin de los Smithson.

mando la trilogia de los tres pabellones
desarrollada en varios textos!, asi lo
demuestra. Pero a diferencia de Mies y los
Eames, la respuesta de los Smithson, se
diferencia claramente en las caracteristi-
cas del lugar elegido. No es una ubicacién
indeterminada en la naturaleza y no es de
nueva planta, sino que se autoimponen
necesariamente un dialogo con la preexis-
tencia del cottage del siglo XVIII, en un
intencionado tributo a la cultura vernacu-
la, sus tradiciones, y formas de construir.

Mucho se ha escrito sobre este pequefio
pabellon, la casita de vacaciones no muy
lejos de Londres. Sin embargo su cualidad
como jardin, caracteristica e incluso evi-
dente, no ha sido objeto de estudio. Este
texto aporta un punto de vista no plantea-
do anteriormente: considerar el Upper
Lawn Pavilion intencionado heredero de la
tradicién jardinera inglesa y muy especial-
mente del jardin Arts and Crafts, analizan-

Ana Rodriguez
Garcia.

Arquitecto y Doctor
Arquitecto por la
Universidad
Politécnica de
Madrid.Profesora
asociada en la
Escuela de
Arquitectura de la
Universidad de
Alcala.
Coordinadora de
Itinerario y miembro
de la Comisién
Académica del
Master Universitario
en Arquitectura de la
Universidad de
Alcala

do como los Smithsons transforman la
antigua granja de cerdos que adquirieron
en un pequeno jardin, un cottage garden,
enclavado en el gran jardin paradisiaco
que es la finca Fonthill, fruto a su vez de la
mejor tradiciéon paisajista inglesa del
Pintoresquismo.

La comprensién del Upper Lawn Pavilion
hace pertinentes preguntas, cuyas res-
puestas revelan la relaciéon con el lugar
como el parametro mas relevante y decisi-
vo. ¢Por qué los Smithsons compran una
antigua y modesta construccién rural en
vez de un terreno libre? ¢Por qué alli y no
en otro lugar?

Las referencias a Rutter, Britton, Turner y
Pevsner seleccionadas por Alison y Peter al
comienzo del libro Upper Lawn, Folly Solar
Pavilion para describir la finca Fonthill a la
que pertenece Upper Lawn, pone de mani-
fiesto su interés por la tradicién y cultura
inglesa, asi como por situar su casa de
vacaciones y a si mismos en ellas.
Muestran también una clara voluntad por
hacerlo en la historia del Movimiento
Moderno. Su comparacion con la Casa
Farnsworth y la Casa de los Eames for-

Upper Lawn entendido como fragmento de
un enclave, es un fragmento moderno, del
enclave vernaculo que es la granja y su
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Figura 2. El cottage
original. Imagen 13 de
Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, publi-
cada con el siguiente
pie de foto: “Vista
desde el borde de la
carretera que muestra
el antiguo muro exte-
rior mantenido como
cerramiento norte del
enclave, foto B.
Richards. Pascua
1959” (Smithson y
Smithson 1986).

Figura 3. Alzado
inédito del Upper
Lawn Pavilion repre-
sentado en su totali-
dad. Fotomontaje de
la autora.

cercado, rodeada por los terrenos del
dominio de la finca Fonthill, que es a su
vez un fragmento pintoresco significativo
de la cultura inglesa, sus tradiciones y
forma de vida. Los Smithsons describen
Upper Lawn como “una folly’ implantada
dentro de los limites de los lawns’ origina-
les de la Folly de Beckford en Fonthill.
Aqui baste decir que es un pabellén en un
recinto, mitad pavimentado, mitad con
pradera” (Smithon 2001:238).2 Es decir,
un jardin dentro de otro jardin.

Sin Upper Lawn no puede entenderse a los
Smithson, y es la intencionada elecciéon de
este lugar, con todo su significado histori-
co y de tradicién vernacular, lo verdadera-
mente relevante. El Upper Lawn Pavilion
esta seminal e indisolublemente relaciona-
do con Fonthill, y no se puede comprender
al margen del significado de la finca en la
historia del jardin inglés. Los Smithson
citan a John Rutter para explicarlo:

“Los terrenos de Fonthill exhiben el
verdadero espiritu de la jardineria inglesa,
llevada a su maxima expresiéon con una

ARTIiCULOS

126

simplicidad audaz y variada. Cada arbol,
cada arbusto, y cada flor, han contribuido
a la produccién de un efecto de profusién
salvaje sin igual. La madreselva y jazmin
no sélo entrelazan los matorrales con sus
zarcillos verdes y fragantes, sino que la
rosa y el rododendro florecen bajo el alerce
y espino....cruzamos el Lawn sur: la esce-
na que tenemos ante nosotros es de una
belleza incomparable. El Lawn esta borde-
ado por plantaciones de roble, abeto, y el
espino; ...Saliendo del Lawn, nos adentra-
mos en un camino, CUyo Curso se encuen-
tra por debajo de un monticulo de ruda
pendiente de retama... el elastico musgo,
todavia parece haber sido pisado tunica-
mente por sus inquilinos nativos, los miles
de intrépidas liebres y conejos”.3

El Upper Lawn Pavilion, en relacion con el
paisaje, representa los tipos de construc-
ciones para el jardin, de larga y profunda
tradicion en Inglaterra, pais origen del
Pintoresquismo y seguramente Unico en
producir una teoria completa sobre el pai-
saje y el proyecto de exterior, con referen-
cias claras a arquitectos y jardineros bajo
la influencia del Movimiento Arts and
Crafts como George Herbert Kitchin (1870-
1951), Edwin Lutyens (1869-1944) y
Gertrude Jekyll (1843-1932). La pequefia
casa de fin de semana de los Smithsons,
sin ser explicitamente alguno de ellos,
reinterpreta simultanea e intencionada-
mente la idea de folly, gazebo, pavilion,
garden room y glass-room. Sin duda, en
ningin otro pais habria sido posible el
Upper Lawn Pavilion. Lo habitaron dos
décadas, en las que educaron a sus hijos
en una recreaciéon de la cultura inglesa y
su historia, siendo una experiencia vital
decisiva en el ambito de la intimidad.
Mientras fue de su propiedad, apenas lo
publicaron, pero después, con la edicion
en 1986 de Upper Lawn: Folly Solar
Pavilion, su diario del pabellén, dejan una
documentacién extensa y detallada. Un
legado en absoluto improvisado, y minu-
ciosamente datado a lo largo de veinte
afos, en el que muestran con naturalidad
su intimidad familiar, en un generoso ejer-
cicio por mostrar las relaciones indisocia-
bles entre la arquitectura y sus habitantes.
Generosidad que nos permite ver a Alison
desayunando recién levantada, o a Peter
autorretratandose, seguramente en pijama
y zapatillas, en el reflejo de la puerta de
aluminio. Una exposiciéon de su intimidad
que tiene sentido, no tanto en si misma,
sino en relacién a la arquitectura moderna
del Upper Lawn Pavilion en su dialogo con
la tradicion vernacula® inglesa de vivir en
el jardin.
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Figura 4. Imagen 46
de Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, publi-
cada con el siguiente
pie de foto: “Mirando
hacia los bosques de
Fonthill desde el exte-
rior del muro, en la
carretera de Tisbury”
(Smithson y Smithson
1986).

Figura 5. Estampas
de Fonthill en el cami-
no para llegar a Upper
Lawn: el Arco de
entrada, bosques, pra-
deras, rediles para
caballos, obstdculos
de salto, un lago,
jugadores de criquet y
tractores. Fotografias
de la autora, agosto
de 2010.

El Upper Lawn Pavilion en Fonthill, el
paisaje pintoresco de William Beckford
a finales de XVIII y su significado en la
historia del jardin inglés.

El Pabellon Solar Upper Lawn esta situado
en Tisbury, en Whiltshire, cerca de las rui-
nas de la abadia de Fonthill, en unos terre-
nos en los que William Beckford creé un
paisaje pintoresco a finales del siglo XVIII,
y alos que se accede a través de una puer-
ta monumental, que indica la pertenencia
a un enclave, a un lugar con personalidad
propia, en el que conviven estampas del
jardin inglés, campos de labor, bosques,
grandes praderas, jugadores de criquet y
tractores.

Al igual que todo el suroeste de Inglaterra,
en el que abundan importantes casas de
campo, tiene un clima generalmente mas
humedo y suave que el resto del pais. Es
parte del territorio que describe Jane
Austen5 (1775-1817) en sus novelas,
donde muestra la sociedad rural inglesa de
finales del siglo XVIII y principios del XIX,
y en la que en ese periodo se producen
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importantes cambios
hacia la modernidad
fundamentados prin-
cipalmente en dos
factores. El primero,
la revolucion agricola
con un importante
aumento de la pro-
ductividad agraria
gracias a innovacio-
nes en las técnicas
de cultivo, lo que
propicia un creci-
miento espectacular
de la poblacion. Una
masa de trabajado-
res que podia ser ali-
mentada, conformé
asi la mano de obra que posibilitéo la
Revolucion Industrial, originando un gran
movimiento de poblacion del campo a las
ciudades. La nueva organizacion social®
gener6 nuevas formas de adquirir riqueza,
que hasta entonces practicamente solo
poseia la aristocracia transmitiéndose por
herencia, y propici6 como clase influyente
a la alta burguesia agraria. El segundo, el
colonialismo del imperio britanico en
ultramar. Ambos factores confluyen en
Fonthill. Su construcciéon y caracteristicas
no provienen de la riqueza de la nobleza
histérica, sino del dinero de las plantacio-
nes de azucar de Jamaica. Una increible
historia, acorde con una singular obra, en
la que es pertinente profundizar algo mas,
para comprender la relevancia de la finca
en la tradicion jardinera inglesa, y como la
eleccion del Upper Lawn Pavilion como
parte de ella, no es una decisién casual por
parte de los Smithsons.

Fonthill, la finca y su significado.

La finca Fonthill, incluida en el Register of
Historic Parks and Gardens del English

T 1T
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Figura 6. Imagen 1 de
Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, publi-
cada con el siguiente
pie de foto: “Mapa de
la Fonthill de Beckford
del libro de Rutter.
West Lawn Farm pasé
a ser Upper Lawn.
Lawn Farm pasé a
llamarse Lower Lawn
cuando Middle Lawn
(que no estd en el
mapa) pasé a llamar-
se Lawn Farm tras los
Cercados (de los ulti-
mos que se hicieron
en Inglaterra) y des-
pués de la introduc-
cion en el valle del
Gran Ferrocarril del
Oeste”. (Smithson y
Smithson 1986).

Figura 7. El libro
Delineations of
Fonthill and its abbey
de John Rutter, 1823.
Ejemplar del legado
Cebrian de la bibliote-
ca de la Escuela
Técnica Superior de
Arquitectura de
Madyrid. Fotografia de
la autora, 2014.

Heritage, ha tenido una historia compleja
con varios propietarios que han modifica-
do en el tiempo sus limites y extension. La
primera constancia data de 1553 cuando
Sir John Mervyn compré el ntcleo de la
finca, una casa rodeada por un parque.
Desde entonces, sucesivas casas fueron
construidas, demolidas, ampliadas y

modificadas en un entorno de menos de 1
km, siendo entre 1736 y 1882, periodo en
el que perteneci6 a la familia Beckford
cuando alcanzé su maximo esplendor.
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William Thomas Beckford (1760-1844),
escritor, musico, politico, y critico de arte
especialmente interesado en el arte y la
arquitectura, dedicé su inmensa fortuna a
lo que realmente le hizo famoso: su gran
coleccion de arte y la construccion de la
famosa neogética Fonthill Abbey? para
albergarla, junto con el extraordinario jar-
din en que convirti6 la finca Fonthill.
Cuando él naci6 ya era propiedad de su
padre, también William Beckford (1709-
1770), de quien a su muerte heredo, a la
edad de 10 afos, la considerada en su
tiempo mayor fortuna personal de
Inglaterra y puede que del mundo, consis-
tente en un millén de libras esterlinas en
efectivo, los terrenos de Fonthill y varias
plantaciones de azticar en Jamaica traba-
jadas por esclavos, base de la fortuna.
Lord Byron (1788-1824) le llamé el
“England’s wealthiest son”.8

No llegd a ir nunca a sus propiedades de
Jamaica, aunque inici6 un viaje a tal efec-
to en 1787, que no llegé a completar, y
después de seis afios por Europa, sin duda
determinantes para el futuro de Fonthill,
regres6 a Inglaterra y comenzé el periodo
de plantaciéon masiva en la finca.

Doscientos afios después, quiza podriamos
asegurar que el mayor legado de William
Beckford es la finca Fonthill y sus bos-
ques. Fue un hombre rico, excéntrico y
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Figura 8. Los
Smithsons explorando
Fonthill (Smithson y
Smithson 1986).

culto, cuya fortuna le permitié vivir y
actuar en un ambito de privilegios accesi-
ble a muy pocos. Sin embargo, no deja de
ser excepcional acometer un proyecto per-
sonal no lucrativo de esta magnitud, invir-
tiendo para ello su fortuna. Aunque las
construcciones originales y los jardines
menores hayan desaparecido en su mayo-
ria, la estructura general de la transforma-
cién de una parte del territorio permanece,
y es un patrimonio natural y cultural
extraordinario. Un legado cuya influencia
en la cultura inglesa han resenado desde
William Turner hasta los Smithson.

Las descripciones de la finca nos relatan

un jardin fabuloso. El Oxford Dictionary of

English Etymology, define la palabra “gar-
Figura 9. Imagen de den” como “enclosed cultivated ground” y
la °P l‘_mtac,i,é” la palabra “paraiso” viene del término
Americana’. Grabado persa “paridaeza” que significa “muro cir-
del libro de Rutter. » P ” .
Publicada en Upper cundgnte o re‘cmFo , form‘ahzado en
Lawn, Folly Solar Grecia como “paradeisos” y mas tarde en
Pavilion (Smithson y latin “paradisus”, de donde provienen
Smithson 1986). entre otras las voces “paraiso” y “paradi-
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se”.9 Aunque por motivos diferentes y con
independencia de si es un hortus producti-
vo o el Jardin del Edén, jardin y paraiso,
frecuentemente interrelacionados, estan
siempre unidos al concepto de lugar deli-
mitado. También en Fonthill, que se des-
arrolld especialmente cuando William
Beckford hijo rodeé una importante area
de la finca con un muro delimitador para
evitar que sus vecinos cazaran a través de
sus tierras, habiendo cercado 800 hectare-
as en 1797. Se construyeron lagos artifi-
ciales, una presa, un canal de piedra
labrada, puentes y grutas. También distin-
tos tipos de jardin: un jardin de flores, el
Jardin Alpino, la Cabana Noruega, un jar-
din de espinos, un jardin de herbaceas,
invernaderos, una rosaleda, y sobre todo
grandes zonas de bosque para aislarse de
las propiedades colindantes, con claros y
praderas de pasto.10

Destacaba especialmente “The American
Plantations” que incluia varios tipos de
coniferas oscuras y arbustos ornamentales
de Norteamérica recién introducidos en
Inglaterra: cedro deodar o del Himalaya,
secuoya gigante o wellingtonia, ciprés de
los pantanos, y araucaria entre otros.
También rododendro occidental, alamo
carolino, magnolio, azalea, rosa carolina,
arbol de angélica y calicanto, ademas de
laurel de Portugal. De esta forma, sus exo6-
ticos colores destacaban en contraposicién
con el verde oscuro de las coniferas, domi-
nante en las otras vertientes.

Jill H. Casid en el capitulo “The William
Beckfords and the West Indies:
Hybrydization and the transculturation of
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Figura 10.
Representacién de un
jardin de placeres en
Londres rodeado por
un foso, en Anatomie
of Abuses, 1583, de
Philip Stubbes.
Muestra un jardin
delimitado con ele-
mentos construidos en
el perimetro, como un
lugar para arboles,
frutas, flores y el cor-
tejo. (Quest-Ritson
2003: 27).

Figura 11.

Arriba. Planta del del
Upper Lawn Pavilion
como conjunto de
pabellén y jardin deli-
mitado, por Alison
Smithson.

En la parte inferior,
vista aérea desde el
sur en 1964.
Imdgenes asi publica-
das en The Charged
Void. (Smithson 2001:
241).

Figura 12. Fotografia
de las ruinas de la
abadia, realizada por
los Smithsons en la
Pascua de 1950 y
publicada en Upper
Lawn, Folly Solar
Pavilion (Smithson y
Smithson 1986).

British Empire”, dedicado a Fonthill de su
libro Sowing Empire. Landscape and
Colonization, hace un amplio estudio sobre
la relaciéon de hibridacion entre las colo-
nias del Caribe Britanico y el paisajismo
inglés, y en concreto del creado por los
William Beckford, padre e hijo en la finca
Fonthill. Segtin Casid, las reproducciones
de los Dbosques de coniferas de
Norteamérica y los Alpes Suizos se entre-
mezclaban con vegetacién del sur de
Europa, produciendo un hibrido que
sobresalia del resto de plantaciones de
Beckford. Paradéjicamente, se cre6 la ilu-
sién que las especies exo6ticas habian cre-
cido naturalmente, de manera que las
guias y descripciones de la finca a princi-
pios de siglo XIX, sefialaban la sensacién
de antigliedad, pureza y preservaciéon de
los valores nacionales esenciales (Casid
2005).

Lo extraordinario y paradisiaco de
Fonthill, se convierten en un ideal hecho
realidad. Los datos de venta en 1829 des-
criben la finca: “Si Elysium se puede con-
templar en la tierra, los reclamos de
Fonthill serian irresistibles” (Ref. web 1) y
el paisaje de la finca atin se considera un
“idilio de Arcadia”. También en el cuento
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de Edgar Allan Poe Domains of Arnheim or
the Landscape Garden (1884), Ellison, su
protagonista, busca el lugar ideal para un
jardin, para el Paraiso de Arnheim, y sus
descripciones hacen referencia a Fonthill.

Christopher Thacker en The History of
Gardens describe Fonthill Abbey como
mas grande que la mayoria de las catedra-
les, con la aguja mas alta de Inglaterra, y
la mayor de las follies en audacia, en lo
extravagante de su concepto y construc-
cioén, en su tamano, en su aislamiento y en
su catastrofico final. En la década de
1790, la plantacién de arboles era muy
extensa, habiendo plantando de forma
heroicall! por encima de un millon de
arboles en 1796. Sobre lo extraordinario
de Fonthill, Thacker dice:

"Fonthill de Beckford es un punto de
inflexién en la historia del jardin. Marca el
limite absoluto del jardin paisajista inglés,
y desde este punto se produce un retorno
a convicciones menos absolutas y menos
profundamente filoséficas del jardin. A
partir de entonces, jardines como el de
Beckford solo se reconocen como posibles
en la fantasia y en la ficcion" (Thacker
1979: 222).12

Es decir, la finca Fonthill en la historia de
la jardineria inglesa, llegd a ser mucho
mas que la locura de un excéntrico adine-
rado, ya que mientras los lugares lejanos y
exodticos con jardines paradisiacos, como
en el cuento de Poe, o el Xanadu en Kubla
Khan de Coleridge en 1798, son extraordi-
narios pero imaginarios, Fonthill es real.

La finca de Beckford se convirtio en la
materializacion del Jardin del Edén, en el



CUADERNDO DE NOTAS 18 - 2017
EL JARDIN DE LOS SMITHSON

Figura 13. Superior,
bosques de Fonthill
nevados desde la pla-
taforma del jardin en
febrero de 1978.
Inferior, el Citroen DS
entre la hierba y con
los bosques de
Fonthill al fondo.
Ambas en Upper
Lawn, Folly Solar
Pavilion (Smithson y
Smithson 1986).

Figura 14. Relaciones
establecidas entre la
casa y el territorio, su
implantacion en el
paisaje, y su percep-
cién desde el interior
del pabellon.
Publicada, entre otras,
en Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion
(Smithson y Smithson
1986).

paraiso hecho realidad, donde confluyen
naturaleza, paisajismo pintoresquista y
arte; y es precisamente por eso, el lugar
elegido por los Smithsons para su idilico
lugar de retiro, para criar a sus hijos en lo
mejor de la tradicion inglesa y para situar-
se ellos mismos en ella en relacién con la
del Movimiento Moderno. Su particular
paraiso en el paraiso de Fonthill.13

Los Smithson y Fonthill. Contemplar y ser
contemplado

"Los lugares nos arrastran por moti-
vos que estan mas alla de las sensaciones
derivadas de los cinco sentidos [...] Algun
reconocimiento mas profundo esta implici-
to, sentido a través de una sensibilidad
animal inagotable”. (Smithson y Smithson
1993: 32, Spellman y Unglaub 2004: 49)

1959 es el afno en el que los Smithsons
compran la granja y hacen el proyecto,
pero conocian el lugar con anterioridad.
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“La primera visita del descubrimiento
(realizada por A.S. en el verano de 1945)
fue como en el cuento de la Bella
Durmiente, cuando el principe ha de ir
abriéndose camino a machetazos a través
de zarzales y masas de espino hasta des-
cubrir el castillo; en este caso, la Abadia no
estaba intacta, pero como los libros decian
que practicamente no quedaba piedra
sobre piedra, fue verdaderamente magico,
cuando el coche consiguié penetrar a cie-
gas por el camino invadido de vegetacion
salvaje, el hallar el edificio compacto sin
rastro de danos o reparaciones. No se ha
hallado explicaciéon para esto. Pevsner lo
acepta asi; y sin embargo, el fragmento no
parece encajar en las plantas”. (Smithson
y Smithson 1986)

Por esta anotacion en su diario de la casa,
el libro Upper Lawn, Folly Solar Pavilion,
tenemos constancia de que al menos
Alison habia estado en Fonthill con dieci-
siete afios.14 Lo cierto, es que ambos cono-
cian muy bien la zona y este libro es entre
otras cosas un tributo a la finca. A su
comienzo describen los terrenos de
William Beckford, recopilando referencias
entre autores y artistas importantes en la
cultura inglesa: Ilustraciones del libro de
John Rutter de 1823, acuarelas de William
Turner, extractos de The Beauties of
Wiltshire de John Britton de 1801, y la
descripcion de Wiltshire hecha por Nicolas
Pevsner en Buildings of England en 1963.
Todas obras reconocidas como las mas
importantes sobre Fonthill. Su seleccién,
es en si misma una declaraciéon de inten-
ciones y pone de manifiesto el interés ya
mencionado de los Smithsons por situar
su casa de vacaciones y a ellos mismos en
la historia del arte inglesa junto a estos
autores. También refleja el intencionado
interés de Alison y Peter por mostrar su
relacion con la casa y con el entorno de
Fonthill. Asi gran cantidad de imagenes
nos muestran, ademas de sus exploracio-
nes en la finca, la visién de la naturaleza a
través de los huecos del pabellon y como
se implementa la casa en el territorio.

En este sentido, es muy relevante y poco
conocida la imagen 17. Publicada junto a
la primera y famosa fotografia de la casa
totalmente terminada de marzo de 1962
con el Citroen DS aparcado delante de la
puerta, sorprende una imagen desde del
extremo de una de las alas de la derruida
Fonthill Abbey. Corresponde a un grabado
en blanco y negro de George Cattermole,
del extremo sur de la St. Michael's Gallery,
en el que los Smithson hacen un fotomon-
taje sustituyendo el paisaje de Fonthill que
se ve al fondo, a través del ventanal neogo-
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Figura 15.
Fotomontaje realizado
a principios de los 60
por los Smithsons,
sobre la obra original
de George Cattermole.
En la parte superior,
el fotomontaje sustitu-
yendo la imagen que
se ve a través de la
ventana del grabado
de Cattermole situada
frente a Upper Lawn,
por cémo se veria el
Pavilion desde la
Abadia de Fonthill.
Publicada, entre otras,
en Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion
(Smithson y Smithson
1986).

En la inferior, el extre-
mo sur de la St.
Michael’s Gallery en
la Abadia de Fonthill.
Ilustracién del libro de
John Britton Graphic
and Literary
Mlustrations of
Fonthill Abbey, graba-
do por George
Cattermole en 1823.
Comparacién por la
autora.

Figura 16. Contemplar
y ser contemplado
Logia abierta sobre un
Jjardin delimitado por
un muro, siglo XV
(Landsberg 2003)

tico, por otro con el Pabellon Upper Lawn
terminado, situado en esa misma direc-
cién. El pie de foto explicita:

“Fotomontaje: Upper Lawn como se
veria desde la Abadia, es decir colocada
dentro de un grabado que hizo Cattermole
de una ventana de Fonthill Abbey.
Primeros 60”. (Smithson y Smithson 1986)

Asi, los Smithsons amantes de recortes de
papel y collages, hacen un fotomontaje que
mas que una representacion fidedigna
—imposible por la inexistencia de Fonthill
Abbey y por la pequeiia escala de Upper
Lawn seguramente apenas perceptible en
la distancia- quiere evocar como se veria
desde la abadia neogo6tica, su casa imple-
mentada en el paisaje de los bosques de
Fonthill: la follia brillando con su piel de
aluminio sobre la ruda mamposteria de
piedra de la antigua granja. Es decir, con-
templar y ser contemplados como en las
representaciones canoénicas del jardin
medieval, donde se establece una evocado-
ra reciprocidad entre la vision del paisaje
desde una arquitectura cubierta en el jar-
din o en el campo, con una fortaleza o
poblacion en la lejania. Idea recurrente,
que transciende periodos histéricos y vuel-
ve a repetirse en la intervencién de Edwin
Lutyens en el Castillo de Lindisfarne desde
el que se contempla el recinto de piedra del
antiguo hortus, que abastecia de comida al
castillo, convertido en jardin de flores por
Gertrude Jekyll y viceversa.
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Un pavo real en el muro de Upper Lawn.

Podado a partir de un arbusto silvestre de
espino blanco y casi de igual altura que la
planta superior del pabellén, un gran pavo
real esta posado, a la derecha de la casa,
sobre el muro norte de mamposteria de
piedra. Una singular figura topiaria que
caracteriza poderosamente el Upper Lawn
Pavilion.

Los Smithson le dedican pocas referencias
explicitas. En Upper Lawn. Folly Solar
Pavilion, dos Unicas fotografias: una en
blanco y negro con el paisaje nevado en
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Figura 17. Derecha. El
Castillo de Lindisfarne
en Escocia, transfor-
mado por Edwin
Lutyens en casa de
vacaciones. Izquierda.
El Jardin de Flores de
Gertrude Jekyll. Las
dos en (Ref. web. 2).

Figura 18. Seccién
longitudinal de Upper
Lawn por el pozo,
“The Well”, dibujado
por Peter Smithson en
1975 “for my own ple-
asure” transcurridos
mds de diez anos de
vida en la casa
(Smithson y Smithson
1986).15

febrero de 1978, y otra en color, de octubre
de 1973, en referencia a las tonalidades
del otono, en la que el verde oscuro del
espino blanco, contrasta con las hojas de
las grosellas trepadoras sobre el muro del
jardin, cuyo amarillo dorado anuncia su
pronta caida. Sin embargo, el pavo real
protagoniza la portada interior del libro,
con tres imagenes recortadas de épocas
distintas, que ponen de manifiesto el inte-
rés de los Smithson por su cualidad cam-
biante, no estatica, desarrollando varias
“personalidades” en el tiempo.

En las paginas siguientes, al referirse al
famoso dibujo que representa la parcela
seccionada, con la casa y los elementos
definidores del entorno —el pozo, el dique,
las hayas y el pajaro- hecho por Peter en
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los afios setenta, una pequena nota hace
referencia a su origen.

“The topiary bird being an example of
the “art” of the “as found”, since the self-
seeded hawthorn bush, growing too green
and thick to saw through against the cre-
llalated wall top, was pruned to the shape
it suggested P.S. 19607s”.16 (Smithson y
Smithson, 1986)

Esta breve anotaciéon manifiesta la conti-
nuada busqueda de los Smithsons para la
compresion y puesta en valor de la memo-
ria del lugar, asi como la curiosidad y
capacidad de su mirada para descubrir las
claves latentes en €l. La existencia del
arbusto silvestre sobre el muro y su forma
aleatoria, son las que permiten la existen-
cia del pajaro y sugieren la forma.
Podandolo se potencia y reafirma. A su
vez, con esta accion “as found”, los
Smithson no hacen sino dar continuidad a
una larga tradicién, simultaneamente
culta y popular, del empleo de la topiaria
en la jardineria inglesa y en el cottage-gar-
den en particular, con un referente espe-
cialmente relevante en arquitectos del
Movimiento Arts and Crafts y en la obra de
Gertrude Jekyll, que trata las formas
topiarias como elementos singulares del
jardin, a partir de las siluetas sugeridas
por los arbustos, como una especie de
guino culto y juguetdon a esta practica
popular de tradicion vernacula.

Ethne Clarke y George Wright en su libro
English Topiary Gardens, sehalan la topia-
ria, como posiblemente el tinico de los ele-
mentos conformadores del jardin, que
actiia de enlace entre los diferentes perio-
dos de la historia de la jardineria, remon-
tandose desde los jardines mas arcaicos
hasta los actuales en los que sigue vigen-
te. (Clarke y Wright 1988: 9)

Es en el siglo XVI, en los jardines Tudor,
cuando se produce el primer gran periodo
de desarrollo de la jardineria inglesa y
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Figura 19. Portada
interior del libro
Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, con el
siguiente pie de foto:
“Ave de muro del
equinoccio, podada y
transformdandose en
pavo real. Octubre
1979; Ave de verano,
verde y con cresta.
Octubre 1973; Ave de
muro nevada, desde
el exterior un pavo.
Octubre 1963”
(Smithson y Smithson,
1986).

Figura 20. Imdagenes
ilustrativas del arte
topiario en Inglaterra,
publicadas por
Fernando Garcia
Mercadal:
“Shakespeare en el
arte topiaria inglés”, y
“El arte topiaria en un
jardin inglés” (Garcia

Mercadal [1949] 2003:

178-179)
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también de la topiaria, aunque en la Edad
Media se encuentran referencias de su
pervivencia en los jardines de los monaste-
rios. El jardinero inglés del Renacimiento,
encontr6 en las traducciones de los textos
clasicos numerosas referencias, produ-
ciéndose un redescubrimiento de esta
practica, originariamente desarrollada en
los jardines de la antigua Roma. A su vez
el importante desarrollo de esta técnica en
Holanda durante el siglo XVII, influyé sig-
nificativamente en la jardineria europea de
la época, y condujo a uno de los momentos
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de mayor esplendor para la topiaria en
Inglaterra a finales del siglo XVII y princi-
pios del XVIII. Los afos de reinado en
Inglaterra de Guillermo III de Holanda de
1689 a 1702 favorecieron la influencia del
“Dutch Garden”, alcanzando tal éxito que
Francesco Fariello se refiere a ello como
“una manera de hacer procedente de
Holanda, caracterizada por el empleo
incontrolado de formas topiarias”; o “las
extravagancias topiarias de la jardineria
holandesa, tan en boga hacia finales del
siglo XVII” (Fariello [1967] 2004: 189-192,
214). Sin embargo, contados ejemplos de
jardines ingleses de esta época han llegado
hasta nuestros dias para dar testimonio de
la relevancia en ellos de las formas topia-
rias. Las transformaciones sistematicas
encabezadas por Lancelot “Capability”
Brown (1715-1738) convirtieron en jardin
paisajista practicamente la totalidad de los
jardines de Inglaterra haciendo desapare-
cer de este modo la mayoria de jardines
renacentistas.

El siglo XIX y especialmente el Movimiento
Arts and Crafts supondran la puesta en
valor del jardin doméstico con la interven-
cién significativa de arquitectos. Una serie
de importantes cambios sociales condu-
centes a la sociedad moderna, como el des-
arrollo de las clases medias y profesiona-
les, el crecimiento de la poblacién y la
revolucion industrial, favorecieron el des-
arrollo del cottage garden, ademas de la
tradicién de los grandes parques y jardines
que en el caso de Inglaterra seran en gran
medida de caracter publico.l7 De esta
forma, se produce un retorno a las formas
clasicas como reaccién al pintoresquismo
romantico extremo, y al mismo tiempo una
reivindicacion de un jardin natural. La
convivencia de estos dos planteamientos,
vista por algunos autores como falta de
ideas,18 pone de manifiesto el comienzo de
una sociedad donde los valores individua-
les cobraran cada vez mas importancia. En
realidad representa una nueva manera de
ver el mundo mas diversa y transversal,
antesala del siglo XX. Una nueva visiéon de
la naturaleza en el que el desarrollo de la
ciencia y la historia natural fueron deter-
minantes.

El Upper Lawn Pavilion como un cotta-
ge-garden: Pavos reales y topiaria.

Tradicionalmente considerado menor, el
cottage-garden que ha sido frecuentemen-
te excluido de la gran historia de los jardi-
nes, es uno de los elementos mas caracte-
risticos de la cultura inglesa. Como mues-
tra de su menor consideracion, Franceso
Fariello escribe con desdén:
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Figura 21. El pavo
real y el jardin Arts
and Crafts. Diseno
para un cubrecama de
C.F.A. Voysey:
Squire’s Garden -El
Jardin del
Hacendado- (Brown
1989: 119).

Figura 22. Compton
End en Hampshire. El
jardin junto a la casa.
Se aprecia la figura
de un pavo real -colo-
reado por la autora y
visible en reproduc-
cién digital- para favo-
recer su vision- poda-
do a partir de un tejo,
y la garden-room —ver
figuras 34 y 35- en
segundo plano detrds
de los soportes del
porche de entrada
(Bradley-Hole 2004:
11).
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“(...) ni Robinson ni Jekyll pueden
considerarse creadores de jardines propia-
mente dichos. Ambos se limitaron a dise-
fiar cottages con su correspondiente entor-
no de vegetacion exuberante y vistosa, y
trataron sobre todo de fundir de manera
pintoresca la casa con el jardin”. (Fariello
[1967] 2004: 263)

Los cottage-gardens del Arts and Crafts,
incorporaron muy frecuentemente formas
topiarias, mas que por propugnar un tipo
de jardin formal a la vieja usanza, segura-
mente por el interés en esta técnica arte-
sana, explorando la incorporacién de nue-
vas posibilidades formales en su puesta en
valor de lo doméstico.

Los ya citados Ethne Clarke y George
Wright, consideran a este movimiento
como el salvador de esta practica, debido a
la idealizaciéon que este grupo hizo de las
destrezas artesanas de lo rural en la vieja
Inglaterra, en especial William Morris,
interesado en sus posibilidades arquitecto-
nicas. También diferencian acertadamente
dos manifestaciones de la topiaria, bajo los
titulos “The Grand Maner” y “Teapots and
Peacocks”. El primero alude a los grandes
jardines formales, mientras que el segun-
do, “Teteras y Pavos reales”, representa la
tradicién popular de las figuras podadas
en los pequefios jardines del ambito priva-
do, haciendo referencia a dos de las mas
caracteristicas de los cottage-garden. De
hecho, afirman que si bien el desarrollo de
la topiaria ha estado unido a los grandes
jardines de la aristocracia, la nobleza y la
alta burguesia, han sido los pequenos jar-
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dines de las clases populares los que la
han mantenido en periodos en los no esta-
ba de moda (Clarke y Wright 1988: 75).

Las aves y en particular el pavo real, estu-
vieron presentes de forma muy significati-
va en la historia del jardin desde la
Antigtiedad. Siempre representaron rique-
za, y por ello paulatinamente se introduje-
ron en los cottage-garden, segin se fueron
transformando, frente a su origen produc-
tivo, en lugares de recreo de pequenos pro-
pietarios prosperos. La forma topiaria del
pavo real posiblemente fue introducida por
los Cruzados!? a su retorno a Inglaterra,
en una especie de versiéon pobre de avia-
rios y pajareras, emulando las especies
exdticas y pavos reales de los jardines
bizantinos, simbolos de fortuna y prosperi-
dad. Fuera este u otro su origen, pertene-
cen al imaginario vernaculo colectivo y hoy
en dia es frecuente encontrarlos en jardi-
nes grandes y pequenos, publicos o priva-
dos.

Kathryn Bradley-Hole, en el capitulo
South West de su libro Lost Gardens of
England from the Archives of Country Life,
senala la importancia de la topiaria, tradi-
cionalmente el oficio del jardinero de cotta-
ge, en los jardines de las casas de campo
del suroeste de Inglaterra -la region del
Upper Lawn Pavilion de los Smithson- y
resefia ampliamente Compton End, como
uno de los pequefios jardines mas intere-
santes de los archivos de la revista
Country Life, y de los mejor documenta-
dos. (Bradley-Hole 2004). Comparando
elementos de su jardin con Upper Lawn, se
encuentran sorprendentes relaciones a las
que se recurre en varias ocasiones en este
texto.
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Figura 23. Boceto del
gato topiario hecho
por Gertrude Jekyll
para los jardineros
con el objetivo de
mostrar el efecto pla-
neado. A la derecha,
el gato topiario
—resaltado con color
por la autora y visi-
ble en reproduccién
digital- a final de los
20, en una fotografia
tomada por Frank
Young, uno de los
jardineros de Miss
Jekyll (Wood 2006).

Figura 24. Entrada al
Dutch Garden realiza-
do en 1898 por Edwin
Lutyens y Gertrude
Jekyll, como parte de
los jardines de
Orchards en el conda-
do de Surrey. Boceto
a tinta y acuarela de
Lutyens con la
siguiente anotacion:
“Tile posts with tile
multigonals on top on
a cement core and
apologies for yews!
An iron gate” (Brown
1982: 58) La expre-
sién: “defendida por
tejos“ -apologies for
yews-, se refiere a los
pavos reales podados
sobre setos de tejo,
una de las especies
mds comunes en la
topiaria inglesa.

Compton End, en el cercano condado de
Hampshire, es una casa de campo realiza-
da sobre un cottage del siglo XVII. En 1894
fue adquirida por el arquitecto Herbert
Kitchin, que entre 1895y 1914 remodeld y
amplio la casa, disehando con gran éxito20
también los jardines. Kitchin adquiri6 con
la vivienda “some fine old yew trees and
clipped boxes”, y como el mismo apunta, la
promesa de un pastor que habia vivido alli
muchos afos de ayudarle en el jardin -con
sus grandes tijeras de podar/esquilar-, de
forma que en 1919 las formas topiarias
habian madurado en pavos reales de cot-
tage-garden (Bradley-Hole 2004, 42).

El pavo real o figuras similares estan pre-
sentes en los jardines de los arquitectos
del Arts and Crafts, aunque la topiaria no
es su motivo central. Suelen ser figuras
aisladas dentro de un cottage-garden, con-
viviendo con un jardin mas silvestre donde
los macizos de flores adquieren el protago-
nismo. Gertrude Jekyll escribe:

“No es que el jardin se adapte para
mostrar el trabajo de topiaria, y en princi-
pio, no se pens6 en ningun tipo de inter-
vencion. Sin embargo, algunos tejos al
final de un macizo de arbustos crecian de
una forma que sugeria algun tipo de trata-
miento escultérico, y ya ofrecian un zécalo
o base para una figura monumental. De
ahi el gato, que se ve mejor desde una cier-
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ta distancia a través de el lawn”.21 (Wood
2006)

El gato de Jekyll explica muy certeramen-
te el sentido de utilizar la topiaria en sus
jardines, como una especie de guifio ludi-
co y culto.

Esta actitud, retomada por los Smithsons
en el pavo real topiario de Upper lawn, a
partir de la forma sugerida por el seto sil-
vestre de espino blanco crecido sobre el
muro, pone el acento en lo particular, en el
estudio de cada caso concreto, en el lugar
y en el “as found”. Su utilizacién de la
topiaria, asumiendo intencionadamente
como propia esta tradicién, no es un obje-
tivo en si mismo sino una herramienta
transformadora, para implementarse en la
memoria del lugar. Un reconocimiento a la
historia de la jardineria culta y también a
la popular del cottage-garden, que de
nuevo les permite posicionarse en la cultu-
ra inglesa desde la arquitectura del
Movimiento Moderno.

Upper Lawn: Folly Solar Pavilion, here-
dero del jardin Arts and Crafts.

Pequerias construcciones de jardin en la
cultura inglesa

Tom Turner en el prefacio de English
Garden Design. History and styles since
1650 explica como Frank Clark, autor de
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Figura 25. El pavo
real topiario en el
muro norte de Upper
Lawn. Imagen 70
publicada en Upper
Lawn, Folly Solar
Pavilion, con el
siguiente pie de foto:
“El ave del muro,
nevada: el arbol de
Navidad mds alto que
la cubierta. Febrero
1978” (Smithson y
Smithson 1986).

Figura 26. El pavo
real topiario en el
muro norte de Upper
Lawn. Imagen 35
publicada en Upper
Lawn, Folly Solar
Pavilion, con el
siguiente pie de foto:
“Ave de muro otonal,
sobre las grosellas: un
pavo coronado trans-
formdndose en pavo
real. Octubre 1973”
(Smithson y Smithson
1986).

uno de los mas fascinantes libros sobre
jardineria, The English Landscape Garden,
en una ocasion se le pidi6 declarar en una
investigacion sobre el valor de preservar
un jardin del XVIII amenazado por un pro-
yecto para construir una autopista. La
mala salud le impidi6 asistir, pero le dijo a
sus estudiantes que hubiera declarado
que las ideas que llevaron al disefio de
estos jardines representan la contribucién
inglesa mas importante a la cultura occi-
dental, incluso mayor que las obras de
Shakespeare o la poesia de Milton. Su
razonamiento era simple: muchos paises
han dado grandes poetas, pero Inglaterra
es el tinico pais que ha producido una teo-
ria completa sobre el disefio de exterior. La
primera aplicacion de esta filosofia fue en
los jardines, pero como dice Christopher
Hussey en The Picturesque, posteriormen-
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te tuvo un impacto dramatico en las otras
artes, desde la poesia misma, a la pintura,
la literatura, la arquitectura y el planea-
miento urbano. (Turner 1986)

Jane Brown en The Art and Architecture of
English Gardens aborda el estudio del jar-
din a través de los planos de proyecto exis-
tentes en la coleccion del RIBA de dibujos
de arquitectos, la Drawing Colection of the
Royal Institute of British Architects, hacien-
do énfasis en la relevante relacion histori-
ca entre arquitectos y jardineros, y en
como los primeros han participado muy
activamente en el disefio de jardines y sus
construcciones caracterisitcas, en las que
han experimentado y desarrollado nuevas
ideas. En 1968 Alister Rowan escribié un
ensayo sobre su importancia en la colec-
cién, poniendo muy en evidencia la gran
cantidad de “primeros” ejemplos de dife-
rentes tipos de estas aparentemente insig-
nificantes construcciones. Por ello, y en
palabras de Alister estos “irresponsible lit-
tle buildings” no deberian ser menospre-
ciados a la ligera, especialmente desde la
perspectiva actual. Su caracter muchas
veces efimero -normalmente eran construi-
dos por placer mas que para pasar a la
posteridad- ha hecho que practicamente
no hayan sobrevivido ejemplos del siglo
XVII, con la excepcion algunos, como el de
los jardines de  Montacute en
Sommerset,?2 construidos en piedra e
integrados como parte de los muros deli-
mitadores del jardin. La mayoria de ellos
han llegado hasta nosotros gracias a la
labor de los arquitectos del Movimiento
Arts and Crafts y a su entusiasmo por
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Figura 27. Detalle del
esquema de situacion
en el Plano ULOO de
noviembre de 1959,
del proyecto para el
Upper Lawn Pavilion,
en el que se explicita
su planteamiento
como pabellén de jar-
din. (Smithson, Alison
Margaret, 1928-1993;
and Smithson, Peter
1923-2003. The
Alison and Peter
Smithson Archive.
Special Collections,
Frances Loeb Library,
Graduate School of
Design, Harvard
University. Copia digi-
talizada facilitada por
Max Risselada)
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estas construcciones, simultaneamente
fuente de inspiracién y también objeto de
restauracion, destacando la influencia de
la William Morris’s Society for the Protection
of Ancient Buildings. (Brown 1989).

Cuatro términos parecen intercambiables
para las construcciones de jardin: “garden
house”, “gazebo”, “pavilion” y “temple”; sin
embargo en una cultura tan desarrollada
del jardin, cada uno se corresponde con
tipos especificos diferenciados en su signi-
ficado. La idea de introducir edificios de
lenguaje clasico como el templete, comen-
z6 en el siglo XVIII a través del revival pala-
diano de las realizaciones de Lord
Burlington en la Chiswick House, propi-
ciando asi la posibilidad de una cita o un
alto en el paseo a pie o en carruaje. Con
sentido diferente, una “garden house”,
implica modestia. Es el término mas apro-
piado para las pequefas construcciones
domeésticas del jardin Arts and Crafts, con
sus implicaciones de conveniencia,
modesta comodidad, y escapada fugaz. Un
“gazebo”, palabra cuyo origen etimolégico
proviene de la corrupcién del término
“gaze-about” que significa literalmente
mirar hacia afuera, es una construccion
cubierta y abierta para mirar hacia el
entorno exterior desde una posiciéon eleva-
da, normalmente una segunda planta. Por
ultimo, un “pavilion” implica una escapada
real, una miniatura a menudo bastante
imponente, que permite por un tiempo
vivir la vida en libertad respecto a las
reglas y convenciones de lo establecido.
Por ello la idea conlleva una distancia real
de la casa habitual, como el Gran Trianén
en Versalles.
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Todos ellos son edificaciones para las per-
sonas, con el propésito de retiro, de la con-
templaciéon del paisaje, encontrarse, o
refugiarse de un chaparrén repentino, algo
que seguro ha contribuido mucho a su
popularidad en los jardines ingleses.

Pero ademas, también estan las construc-
ciones hechas para plantas: greenhouses,
orangeries, conservatories, glass-houses...,
unidos al desarrollo de la industria del
vidrio y con su maximo exponente en el
Crystal Palace de Joseph Paxton.

Lo que aqui se propone es el estudio del
Upper Lawn Pavilion como una construc-
cion de jardin, heredero de la cultura
inglesa y del Arts and Crafts, de nuevo con
novedosas y sorprendentes referencias a
Edwin Lutyen y Gertrude Jekyll. Los
Smithsons hacen una reinterpretacion
intencionada de los tipos candnicos sefa-
lados, de forma que Upper Lawn, es simul-
taneamente una garden house, un gazebo,
un pavilion, y una folly, pero ademas por
su condicién solar también es una glass-
room.

Los propios Smithsons se refieren asi a su
lugar de descanso; sin embargo ninguno
de los estudios hechos sobre la casita
familiar de fin de semana han incidido en
este punto de vista, que recoge la mejor
tradicién vernacula inglesa de la vida en el
jardin.

c¢Folly, Gazebo o Pavilion? Construcciones
sobre una tapia.

En The Pavilion and the Route, uno de los
escasos textos sobre Upper Lawn anterio-
res a 1986, ano en el que se publica Upper
Lawn: Folly Solar Pavilion, los Smithsons
se refieren a la casa como: “el Pabellon del
Jardin en Fonthill”, “el pabellén del jardin
en Fonthill es una puerta. Una puerta a un
jardin, a una situacién abierta y cerrada.
Una casa de juego, una folly”.23
Posteriormente, la publicacién del diario
de la casa tiene un titulo determinante en
el mismo sentido. Revelador y una decla-
racién de intenciones, define su casa de
vacaciones como una folly y un pavilion de
condicién solar, términos que solo alcan-
zan su verdadero significado en el contex-
to de un jardin. Conceptos que los
Smithsons reiteran en varios pasajes,
empleando también la palabra gazebo.

“UPPER LAWN: FOLLY

Es la historia de un periodo de vida; y no
debe leerse como una ilustracion estatica
—-un monumento, tal y como los edificios
son presentados en los libros. Es una vifie-
ta romantica de un juego de vida rural, de
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Figura 28. El paisaje
desde el pabellén, en
el ultimo dia en la
casa, poco antes de
partir. Imagen 81 de
la primera parte publi-
cada, entre otras, en
Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, con el
siguiente pie de foto:
“Los empleados de las
mudanzas vuelven a
Londres: la folia
vacia. Marzo 1982”.
(Smithson y Smithson
1986)

Figura 29. Upper
Lawn en el paisaje.
Imagen 6 de la segun-
da parte, publicada
en Upper Lawn, Folly
Solar Pavilion, con el
siguiente pie de foto:
“La Folia brillando en
el creptisculo nevado,
vista desde la carrete-
ra de Newtown, a tra-
vés del campo que
hay ante Upper Lawn.
Invierno 1963”
(Smithson y Smithson
1986).

unos finales de semana eremiticos en una
ermita que es una tienda permanente y
cuyo paisaje alrededor...180° de los domi-
nios de la propiedad de Fonthill Abbey,
180° de los Downs que comienzan
Cranbrook Chase...es el lugar rural para
un “gazebo” desde donde observar los
dibujos cambiantes del paso del tiempo y
de las estaciones”

“FOLIA, UPPER LAWN, FONTHILL,
WILTSHIRE

(-..) El mirador -para experimentar
plenamente, durante las estancias breves,
el paisaje desde los espacios del primer
piso: al norte y al oeste, los bosques de
Fonthill desde New Town (la «Castletown»
de Beckford, que copia la forma de Ludow
Castle) hasta Lawn Lodge; mas lejos, al
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este y al sur, los Bosques de Wardour, con
el perfil de las colinas al fondo”.24

El hincapié de los Smithson en explicitar el
significado de folly, denota un interés por
matizarlo que les lleva a reproducir en el
libro sus diferentes significados en el
Oxford English Dictionary. En inglés, la
acepcion mas comun de folly, mantiene las
connotaciones de tonteria y locura, de
acuerdo con el sentido general de la pala-
bra francesa folie, de la que procede. Sin
embargo, parece existir otro significado
mas antiguo, con el sentido de “delicia” o
“morada preferida”.

Segliin Marchan Fiz, las follies son el resul-
tado de un proceso paulatino de predomi-
no de los gustos individuales, y una expe-
rimentacion formal a partir de ellos, ante-
sala de lo moderno. Se puso de moda gra-
cias al jardin paisajista inglés, el ambito
que significé la disolucion del clasicismo,
poblandose todo el pais de cientos de estas
construcciones. Antojos o desatinos, sue-
len ser edificios pequefios desprovistos de
utilidad, que son reflejo sobre todo de las
obsesiones del propietario o incluso “espe-
jos de su alma”. A diferencia del jardin
francés, el jardin paisajistico inglés, no se
rige por reglas universales o normativas,
sino por las variaciones subjetivas del
gusto, “que se entregan a explotar las vir-
tualidades latentes en la naturaleza”, de
forma que en el jardin inglés confluyen: la
contemplacion estética de la naturaleza,
de la que brota el descubrimiento moderno
del paisaje; la conciencia de que la natura-
leza puede ofrecer material para el arte, y
del relativismo del gusto individual.
(Marchan Fiz 2000: 166, 156).

Por tanto, la denominacion de “folly” para
el Upper Lawn Pavilion, no puede conside-
rarse en sentido peyorativo, sino relaciona-
da con su visién en el paisaje, dedicandole
los Smithsons algunas fotos lejanas en las
que la nueva construccion destaca del
conjunto por el brillo del revestimiento de
aluminio bajo el sol.

Simultaneamente, su condicién no estric-
tamente necesaria, y su caracter ludico,
redundan en este significado. Pero sobre
todo, la acepciéon con este nombre, es de
nuevo un homenaje de los Smithson a la
historia del jardin ingles y de Fonthill en
particular, y nos esta diciendo, que ante
todo Upper Lawn hay que entenderlo como
un jardin, el jardin de la finca Fonthill en
la que Upper Lawn es a su vez otro jardin
mas de los existentes en la finca.

Respecto a su condiciébn de “pavilion”,
entendido como el lugar que permite por
un tiempo vivir la vida en libertad respecto
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Figura 30. Dos gaze-
bos como prolongacién
del muro de mampos-
teria del recinto: la
Thunder House de
Lutyens para Jekyll
en Munstead Wood
(Ref. web 3) y el
Upper Lawn Pavilion
en fotografia de la
autora, 2010. Compa-
racion de la autora.

Figura 31. Tres puer-
tas en muros que limi-
tan jardines: Entrando
a un jardin medieval.
Ilustracién del manus-
crito del siglo XV
Roman de la Rosa
(Landsberg [1995]
2003: 6); la entrada
bajo el gazebo de
Lutyens y Jekyll en
Munstead Wood (Ref-
web.4); y la interpre-
tacién de los Smithson
en aluminio
(Rodriguez Garcia
2016). Comparacion
de la autora.

a reglas y convenciones de lo establecido y
que conlleva implicita cierta distancia de la
casa habitual, el Upper Lawn Pavilion fue
su lugar de retiro, en una aproximacion al
pabelléon de nuestro tiempo al igual que la
Casa Farnsworth de Mies van der Rohe, y
la Casa de los Eames en Los Angeles: “The
piece of territory that can support and
become the mid-1980’s equivalent to the
idyll of the ‘estorative place in nature’,
that for the last two centuries has taken
forms of pavilions within the landscaped
parks”.25

Asi mismo, su condiciéon de “gazebo” o
mirador, varias veces sefalada en sus
escritos, se evidencia e intensifica al rela-
cionarlo con la Thunder House, la casa del
trueno en Munstead Wood, la casa de
Gertrude Jekyll: el gazebo al que subia
para contemplar el paisaje en los dias de
tormenta. Una construccién cubierta pero
abierta, realizada en 1895 por Edwin
Lutyens como extension del muro de
mamposteria de piedra que delimita el
recinto de la propiedad, con una pequena
puerta enrasada en la fabrica, como acce-
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so secundario, que evoca la entrada al jar-
din secreto medieval. Las representaciones
del jardin medieval, rodeado por un muro,
con construcciones nos trae al pensamien-
to no solo la posicién del Upper Lawn
Pavilion sobre la tapia de mamposteria,26
sino su misma forma de acceder como la
entrada a un jardin,2? el jardin de los
Smithsons.

En consecuencia y llegados a este punto,
sin duda se puede concluir que Upper
Lawn es simultaneamente y ante todo un
“pavilion” donde retirarse, una “folly” en el
paisaje de Fonthill y un “gazebo” para con-
templarlo.

Glass room, garden room. Vivir en el jardin.

“Solar”, es el tltimo de los términos a tra-
tar, de los utilizados por los Smithson para
definir su hogar en vacaciones bajo el titu-
lo Upper Lawn. Folly Solar Pavilion

Al igual que con los otros —pabellén, folly,
gazebo-, la condicién solar y climatica del
pabellon queda reflejada en varios textos
del libro. Los Smithson dicen:
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Figura 32. Después
de la derogacién de
los impuestos al vidrio
en 1845, y el gran
éxito del Crystal
Palace de Paxton en
1851, el mercado de
invernaderos, glass-
houses, cristaleras,
terrazas interiores, y
porches techados
ornamentales, se dis-
paré.Revistas como
The Gardener’s
Chronicle los promo-
via (Quest-Ritson
2003, 191).

Figura 33. Dos glass-
rooms: Proyecto de
orangerie para el
Royal Pavilion en
Brighton, 1805, en su
modo invierno —en
verano los vidrios se
quitaban- de
Humphry Repton
(Brown 1989: 226) y
el Upper Lawn
Pavilion (Smithson
2003: 245).
Comparacion de la
autora.
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puede ser muy intensa,
incluso en nuestros tipi-
cos dias nublados con
un deslumbrante cielo

gris. (...) Creiamos
habernos protegido con-
tra este deslumbra-

miento del cielo bajando
hasta 1,75 la altura del
dintel de la ventana de
la planta de arriba. Pero
aun podia bajarse
mucho mas, al nivel del
puente de la nariz: 1,58
m. Incluso asi, la posi-
cion de estar sentado
resulta desprotegida.
(-..) Otro efecto secun-
dario de tanta superficie
de ventana son las con-
densaciones. El empleo
de la doble hoja de
vidrio resulta tan caro

(Foom thae = Canmusem’ Cunomc %)
RANGE OF CURVED VINERIES, CONSERVATORY AND STOVES,
w. H. }I.ASCEI:ZI‘:B'“P‘A'I:E;U;' ;‘;;1;‘ W"g(;i; (;URVED BARS,
1 lf.\l}-ll WITH STRAIGHT GLA

harge for Horticultural Word of all biuds, amd Hisser

Fstimate us seut poit free.

“FOLIA, UPPER LAWN, FONTHILL,
WILTSHIRE

(...) Para descubrir lo que es vivir todo el
afo en Inglaterra en una casa con facha-
das de vidrio al sur, este y oeste, y com-
probar si puede obtenerse la mayor parte
del ano suficiente calor solar como para
compensar en cierta medida las perdidas
térmicas. (...) Un intento de crear una
«casa climatica» sencilla, en la que poder
abrir las zonas de servicio de planta baja a
las antiguas areas pavimentadas del jardin
y poder cerrarlas rapidamente cuando
cambie el tiempo” “COMPROBACION DE
LA «CASA CLIMATICA» PRIMEROS DOS
ANOS

1. En Inglaterra puede obtenerse calor
solar durante todo el afio, y tras los crista-
les, la sensacion de «espacio cerrado»

WIREWORK SUMMER HOUSES
Awith Lo o Trablis Togud

en Inglaterra  que
muchas casas moder-
nas padecen este defec-
to. En algunos momen-
tos del dia durante cier-
tas épocas del afio es imposible ver el exte-
rior”.28

La condicién solar del pabellén, se mate-
rializa con la utilizaciéon de superficies
acristaladas, con algunas consecuencias
de cierta incomodidad relatadas por
Alison, en el pasaje anterior, en el que eva-
Ita dicha decision. De esta manera, el
Upper Lawn pavilion también se entronca
en la tradiciéon de estancias acristaladas
en el jardin, con un fuerte arraigo en
Inglaterra debido por una a parte a su
clima, y por otro, a las técnicas constructi-
vas desarrolladas en los grandes inverna-
deros del XIX, como no podia ser de otra
manera, en el pais de la Revoluciéon
Industrial. Al igual que la invencién y per-
feccionamiento de las maquinas cortacés-
ped habia posibilitado a todas las clases
sociales disfrutar de un lawn cuidado, las
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Figura 34. El interior
de dos garden rooms
orientadas al sur: la
realizada por Herbert
Kitchin en Compton
End, con las puertas
abiertas hacia el jar-
din (Bradley-Hole
2004:44) y el Upper
Lawn Pavilion
(Smithson y Smithson
1986). Comparacién
de la autora.

Figura 35. Dos escale-
ras de madera en gar-
den rooms: la realiza-
da por Herbert Kitchin
en Compton End
—coloreada por la
autora para una mejor
visualizacién-
(Bradley-Hole
2004:44) y el Upper
Lawn Pavilion de los
Smithsons (Smithson
y Smithson 1986).
Comparacién de la
autora.

innovaciones técnicas29 también explican
el desarrollo y difusiéon de las modernas
superficies acristaladas en invernaderos y
estancias del jardin a lo largo del siglo XIX.
La construccion en 1851 del Crystal Palace
de Joseph Paxton (1803-1865), el gran
“conservatory” por antonomasia, supuso
una verdadera epopeya, incluida su cons-
truccién en un tiempo record, gracias a la
genialidad de un Paxton autodidacta. El
gran éxito de la empresa, orgullo nacional
y simbolo de progreso, estimul6 a los miles
de visitantes y al publico en general a
construir sus propios “conservatories”30
domésticos o “glass-room”, disparandose
el mercado de invernaderos para el cultivo
de flores y plantas, asi como todo tipo de
construcciones acristaladas para el jardin,
mejorando a su vez notablemente las posi-
bilidades de las “garden room”.
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En este sentido, se hace necesario incidir
en dos referentes ya mencionados: la sor-
prendente relacién con Compton End y
con el trabajo de Edwin Lutyens en cola-
boracion con Gertrude Jekyll.

Entre las transformaciones hechas en
Compton End a partir de 1894 por George
Herbert Kitchin, sobre su cottage del siglo
XVII, destaca por lo agradable, una de las
primeras ampliaciones consistente en
construir en planta baja de la fachada sur,
una soleada garden room con una terraza
superior y frentes acristalados al sur-este
y sur-oeste: En este tiltimo caso con dobles
puertas que se abren al jardin, las cuales
estaban siempre abiertas, conectandolo
directamente con la estancia. La nueva
sala acristalada, se usaba constantemente
y tenia la ventaja de su cubierta plana, la
cual al recoger el agua de lluvia y el sol de
la manana, se convertia en un delicioso
bafo al aire libre (Bradley-Hole 2004, 45).
El asombroso parecido entre el espacio
interior de la garden room de Compton End
y la planta baja del Upper Lawn Pavilion,
asi como el muy similar caracter de la
empinada escalera para acceder a la parte
superior en ambas casas es sorprendente,
y si bien la de Compton End es exterior,3!
la forma, construccién y caracter - casi
como una escalera de mano- son los mis-
mos en ambos casos.

A su vez, la posicion del pabellén sobre el
muro como continuacion de este, de nuevo
es la misma de algunas realizaciones
menores de un joven Lutyens, con un tipo
de construccién apoyada asimétricamente
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Figura 36. Garden
house proyectada por
un joven Edwing
Lutyens para Harry
Mangles, gran experto
del momento en rodo-
dendros, en su casa
de Littleworth Cross,
cerca de Farnham en
Surrey, para quien
también habia diseria-
do una casita de aves
similar: mitad apoya-
da en el muro de la
cocina del jardin, con
la planta libre (Brown
1989: 249).

Figura 37. Galeria
acristalada en el
segundo piso como
proyeccién hacia el
jardin sobre el hall de
entrada. Deja un por-
che abierto en planta
baja. Lutyens y
Jekyll, para Munstead
Wood, la casa de
Gertrude Jekyll (Jekyll
[1912] 1914: 39).

en un lado en un muro, y en el otro en
soportes puntuales con un pequefio vuelo.
Al igual que la garden house proyectada
para Harry Mangles, gran experto del
momento en rododendros, en su casa de
Littleworth Cross, cerca de Farnham en
Surrey, para quien también habia disefia-
do una casita de aves similar: mitad apo-
yada en el muro de la cocina del jardin,
con la planta libre.

Notas finales. El espacio flexible del
Upper Lawn Pavilion como sublimacioén
de la interrelacion entre pabellén, jardin
y paisaje.

Para los Smithsons, la verdad esta en las
obras construidas y lo que cuentan es mas
certero que las palabras que pueden dar
lugar a malentendidos: “uno tiene que
tener cuidado con las palabras, que eclip-
san, a menudo erréneamente, los pensa-
mientos, o de forma mas critica, la postu-
ra del orador (...) Las palabras podian
haber ayudado (lo dudo), pero es el edificio
lo que es la ética” (Smithson 1996). Esta
maxima mencionada por Peter en 1996
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sobre la obra de Coderch, puede explicar el
silencio en los escritos de Alison y Peter —a
pesar de evidencias suficientemente cla-
ras- sobre su interés en determinados
aspectos del movimiento Arts and Crafts.
En este sentido, es relevante el texto
“Beatrix Potter’s Places” originalmente
publicado en diciembre de 1967 en
Architectural Design, en el que Alison refle-
xiona sobre las estrategias fallidas de
Norman Shaw, William Morris, Unwin y
Baillie Scott, y en contraposicién cita
expresamente a Jekyll y Lutyens. Alison
escribe:

“Tal vez sea interesante comparar la
revolucion en jardineria (para hacerla tipi-
camente inglesa, tal como la entendemos
hoy) que provocé Gertrude Jekyll. Lutyens
acudi6 a verla en bicicleta, con su novia.
Su novia escribié sobre la visita: «la perso-
na mas encantadora en una preciosa casi-
ta de campo. Mr Lutyens le llama Bumps...
Después de cenar nos sentamos en la
esquina de la chimenea. Una autentica
chimenea antigua con un gran fuego de
lena, y alli nos sentamos, y comimos
almendras y bebimos vino caliente de
bayas de sauco”.32 (Heuvel y Risselada
1994)

Cuando esta cerrada, el ambiente interior
de la planta baja de Upper Lawn, tiene el
caracter de una garden room tradicional,
que también nos recuerda los espacios
domésticos “reconfortantes, receptivos y
protectores” que Alison reconoce en los
lugares de Beatrix Potter. Pero a su vez, su
condicién espacial es, aunque aparente-
mente sencilla, abierta y cerrada, cam-
biante, experimental y fluida, donde todo
es continuo e indeterminado para eleccion
de sus habitantes (Rodriguez Garcia
2016). En este sentido, los Smithsons
avanzan en el interés de los arquitectos del
Arts and Crafts por potenciar las interrela-
ciones entre la casa y el jardin, caracteris-
tica, que por encima de todas, define el
Upper Lawn Pavilion, en donde llevando al
limite este planteamiento, construyen un
soporte flexible que se expande o contrae a
voluntad de la familia, diluyendo hasta su
desapariciéon las diferencias entre el pabe-
ll6n y el jardin cuando la carpinteria de la
planta baja se abre por completo, en lo que
podriamos calificar como una hibridacién
sublimada de la garden-room de Herbert
Kitchin y del porche volado en casa de
Gertrude Jekyll.

Asi, el entendimiento del Upper Lawn
Pavilion en la tradiciéon inglesa de las
pequenas construcciones para el jardin
que se propone, pone de manifiesto que
ademas de folly, gazebo, y pavilion, tam-
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Figura 38. El volumen
principal del Pabellén
Upper Lawn apoyado
sobre la tapia de pie-
dra, antes de colocar
la carpinteria plegable
de la planta baja
(Krucker 2002: 34).

bién es una glassroom, en su condicion
solar, y una garden room para el disfrute
del jardin doméstico.

De este modo, la herencia del jardin Arts
and Crafts es reiterada, a varias escalas y,
aunque no de forma exclusiva, de la obra
de Lutyens y Jekyll. En relacién con el pai-
saje, a escala territorial y continuando con
la tradicién paisajista inglesa de contem-
plar y ser contemplado, la Thunder House
en Munstead Wood y el Jardin de Gertrude
Jekyill en Lindisfarne Castle son dos
ejemplos significativos de esta influen-
cia.También en la escala domestica, en la
interrelacion entre casa y jardin, el pabe-
lI6n de retiro de los Smithsons se empa-
renta como se ha sefialado con elementos
de Compton End, Munstead Wood y
Littleworth Cross entre otros. Y a su vez,
en el tratamiento de lo vegetal reinterpreta
la esencia de los populares cottage garden
con su césped y sus figuras topiarias; por-
que el muro de mamposteria del Upper
Lawn Pavilion sobre el que descansa el
pavo real recortado en el seto -nieto moder-
no del gato de Jekyll y del dragon Fafnir
de William Morris en Kelmscott Manor-, no
solo delimita y protege el espacio del jardin
privado en su relaciéon con el paisaje de
Fonthill, y es el basamento sobre el que se
apoya el pabellon, sino que también, y al
igual que el muchos jardines de Lutyens y
Jekyll, es el soporte sobre el que se con-
centra la mayor parte de las plantaciones,
flores y arbustos, dejando libre el interior
del recinto para el lawn 33 que le da nom-
bre, el pozo preexistente —también frecuen-
te en el jardin medieval- y el bund para el
juego de los ninos, realizado por los
Smithsons a partir del material que remo-
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vieron del pavimento del patio al comprar
la granja y que enlaza con el anfiteatro
natural que hacen en los jardines de la
Universidad de Bath. Asi, el Upper Lawn
Pavilion, levemente construido, es en reali-
dad un espacio vacio. Es the space betwe-
en en el que confluye el paisaje pintoresco
de Fonthill al que pertenece parte la plan-
ta superior de mirador, con el cottage gar-
den domestico en el que se integra la plan-
ta baja. Las dos escalas del jardin ingles
conectadas mediante una sencilla escalera
de jardin, la escalera de madera del jardin
de los Smithsons.

Notas

1. La estancia de Alison en Barcelona invitada
por Enric Miralles, coincidiendo con la recons-
truccién del Pabellon de Barcelona de Mies
van der Rohe, dio lugar a varias conferencias
durante el curso 1985-1986 sobre el tema,
como “Territory of the Pavilion” en octubre de
1984 y “Three Pavilions of the Twentieth
Century: The Farnsworth, the Eames, Upper
Lawn” en el otono de 1985, compiladas en
1994 por Peter Smithson en A.+P.S. Changing
the Art of Inhabitation (Smithson y Smithson

1994).
2.  Traduccion al castellano de la autora.
3. Fragmento de Delineations of Fonthill and its

Abbey, de John Rutter, publicado por su
autor en 1823: Citado por los Smithsons
(Smithson y Smithson 1986): Traduccion al
castellano de la autora.

4. Ver (Rodriguez Garcia 2016), (Rodriguez
Garcia 2015), (Rodriguez Garcia 2013),
(Rodriguez Garcia 2011).

5. Jane Austen naci6é en Steventon y murié en
Winchester, ambas en el condado de
Hampshire, colindante al de Wiltshire. Toda
su vida se desarroll6 en un area de unos 100
km de Fonthill, tomando este como centro.

6. Nikolas Pevsner hace referencia a este proce-
so en la introducciéon Wiltshire, poniendo
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19.

algunos ejemplos entre los que se encuentra
William Beckford (Pevsner 1963: 46).
Beckford encargé a James Wyatt (1747-1813)
la construccién de Fonthill Abbey cuya torre
de gran altura colapsé definitivamente (antes
lo habia hecho en dos ocasiones) en una tor-
menta pocos anos después en 1825, derriban-
do gran parte de la abadia. Pevsner dice: “The
first tower, with a small spire, collapsed in
1800. It was rebuilt without a spire in the
same year, and reconstructed again, in stone
instead of compo-cement, in 1806” (...) “his
Fonthill tower, negligently built, collapsed in
1825” (Pevsner 1963: 247-248).

En la obra Childe Harold's Pilgrimage, extenso
poema narrativo escrito por Byron entre 1812
y 1818.

Thacker 1979: 9-26 y Segura Munguia 2005:
19

Los Smithson se refieren a estas zonas como
los «dawns de Beckford». La mayoria de los
lawns y las granjas, también Upper Lawn, se
sitian fuera del recinto central.

Recogiendo el término empleado por Thacker
para expresar lo extraordinario de la empresa
realizada por Beckford: “he planted on a
heroic scale, 1796, above a million of Trees”
(Thacker 1979: 222))

Traduccién al castellano de la autora

Nieves Fernandez Villalobos ha analizado la
relacion entre la pintura medieval anonima
alemana El Jardin del Paraiso y la Casa del
Futuro, en Utopias domésticas. La Casa del
Futuro de Alison y Peter Smithson. (Fernandez
Villalobos 2013).

Bruno Krucker, en Complex Ordinariness. The
Upper Lawn Pavilion by Alison and Peter
Smithson, resefia que los Smithson habian
visitado el lugar ya en 1950, y posteriormente
en conversacion con Peter Smithson el 5 de
octubre de 2000, este mencioné que Alison lo
habia conocido cuando era nifa (Krucker
2002, 29). Cuando Peter se refiere a “cuando
era nifna”, puede referirse a esa edad o quiza
aun mas nifa.

Peter Smithson en una carta del 6 de octubre
de 2000. (Krucker 2002: 42)

“el arbusto en forma de pajaro es un ejemplo
del “arte” del “como estaba” el arbusto de
espino, crecido espontaneamente, resulto
demasiado verde y grueso como para serrarlo
contra el muro almenado, por lo que se podd
dandole la forma ya sugerida por P.S. Afios
sesenta” Traduccién de la publicacion bilin-
guie del mismo libro. Conviene hacer menciéon
al uso explicito de topiary para definir la figu-
ra del pajaro, matiz omitido en la traduccion
al castellano. Los Smithson son sumamente
precisos con el lenguaje y su empleo especifi-
co alude explicitamente a la tradicion de esta
técnica que recorre la historia de la jardineria
inglesa. Es por ello, en este caso, la inclusiéon
de la cita en su inglés.

Inglaterra fue la primera nacién que por pri-
mera vez advirtio la necesidad de crear gran-
des parques al servicio de los habitantes de
las ciudades, y Londres, ya hacia mediados de
siglo, disponia de una extensién de jardines y
parques publicos que se acercaba a las 600
hectareas (Fariello [1967] 2004, 263).

“Y estas dos maneras de hacer -la “formal” y
la “informal”, a menudo emparejadas sin nin-
gun nexo de unién y sin una vision estética-
revelan una patente falta de inspiracion”.
(Fariello [1967] 2004, 261)

“Hacia finales de siglo, el jardin se abandona
en Inglaterra al mas completo eclecticismo.
Incluso en las grandes realizaciones falta una
concepcion unitaria y aparecen juntos ele-
mentos dispares, sin ningin nexo compositi-
vo, por mas que estos elementos con frecuen-
cia estén disenados individualmente con finu-

20.
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ra y distincién: motivos extraidos del jardin
renacentista, obras topiarias, episodios paisa-
jistas, rocas, paseos bordeados de setos con
flores, etcétera”. (Fariello [1967] 2004, 263)
Apuntado por Cecil Stewart en Topiary 1954,
y citado en English Topiary Gardens (Clarke y
Wright 1988)

La casa y sus jardines, tuvieron gran éxito y
fueron ampliamente publicados, entre ellos
por H Avery Tipping en Gardens of Today en
1933 con sus planos decorando las guardas
del libro.

Traduccién al castellano de la autora.

Los gazebos de Montacute House (1598) fue-
ron construidos en 1601 al mismo tiempo que
la casa.

“the Garden Pavilion at Fonthill”, “the garden
pavilion at Fonthill is a gate. A gate to a gar-
den, to an open and close situation. A play
house, a folly”. (Smithson y Smithson 1965,
145) Traduccién de la autora.

Textos de la traduccion al castellano publica-
do en el libro (Smithson y Smithson 1986).
En la presentacion del libro Upper Lawn: Folly
Solar Pavilion, hecha por Enric Miralles.
Escrita en castellano, Miralles mantiene la
cita textual de los Smithsons en ingles
(Smithson y Smithson 1986). Ver también
nota 1

Un tipo de solucion que se da en distintas
zonas del pais y que interesa especialmente a
los Smithson “Una extension del sistema de
organizacién de «pabellon junto al camino»: el
pabellén se sitiia como una caseta de guarda
a caballo sobre el antiguo acceso al conjunto”.
(Rodriguez Garcia 2011)

Ver cita 23.

Textos de la traduccion al castellano publica-
dos en el libro (Smithson y Smithson 1986)
Avances como los sistemas de calefactado
mediante conductos de agua caliente, la fabri-
cacion de panes de vidrio mayores, mas finos
y transparentes que los antiguos, junto con la
utilizacion de masilla flexible usando aceite de
linaza, que en gran medida evitaba la rotura
de los vidrios por dilatacién ante los cambios
de temperatura, mas la invenciéon por John
Loudon en 1816 de un perfil para acristala-
miento de hierro forjado, fuerte y ligero, per-
mitié la construccion de los “conservatories”
Victorianos. Para un ampliar esta cuestion ver
(Quest-Ritson 2003)

Los conservatories, son construcciones de
mayor entidad e importancia, normalmente
realizadas segun el proyecto de un arquitecto.
Cuando son mas modestos, para pequenos
jardines domeésticos y sin la intervencién de
un arquitecto, reciben el nombre de glass-
room.

Una mirada atenta a los planos de proyecto,
permite comprobar que en las primeras ver-
siones, estaba prevista una escalera de mano
en el exterior, para acceder directamente a
una de las ventanas de la planta superior, que
finalmente no se realizo.

Traduccion de la edicién espanola por
Gustavo Gili.

Los lawns tienen su origen como recintos
cerrados con pasto en los asentamientos de la
Alta Edad Media utilizados para el pastoreo
comunal de ganado. Upper Lawn, Lower
Lawn, Lawn Farm, Middle Lawn..., el nombre
de granjas y casas quedan definidas toponi-
micamente, por su posicién altimétrica en la
colina y el término Lawn, y pueden compro-
barse atravesando los terrenos de William
Bedford. Upper Lawn la mas elevada de todas
ellas, tendria el nombre en castellano del
Prado Alto. Ver Rodriguez Garcia 2016.
Aparece con este nombre en la planta del
estado anterior a la intervencion.

De especial interés para los Smithson, dicen
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de él: “las formas arquitecténicas mas miste-
riosas, mas cargadas, son aquellas que captu-
ran el aire vacio (...) Tales formas cumplen
una doble funcién, concentracion hacia den-
tro y flotabilidad radiante hacia fuera”.
(Smithson y Smithson 1974, Risselada 2015)
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