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Figura 1. Retrato de
Augustus Welby
Northmore Pugin,
autor desconocido.
National Portrait
Gallery de Londres.
En la parte superior
izquierda, aparecen
las fechas 1812 y
1852 de nacimiento
y defuncién; en la
superior derecha las
siglas R.L.P.
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Augustus Welby Northmore Pugin

Ideologia y teoria a través de sus textos

Augustus Welby Northmore Pugin destacé como un “idedlogo” de la arquitectura. Sin
embargo, la ideologia arquitecténica de Pugin se desarrolla por medio de conceptos
claros y distintos que ofrecen andlisis racionales de su arquitectura contempordnea.
Son estos conceptos, apuntados en Contrasts (1836) y después desarrollados en The
true principles of pointed or Christian architecture (1841), los que se explican en este
trabajo mediante la extraccion y el comentario de citas del autor y de algunos de sus
criticos modernos mds destacados. Lo pretendido en este trabajo es un acercamiento
textual aunque abreviado a las ideas acerca de cémo creia Pugin que la arquitectura

debia ser.

Daniel Davila
Romaneo.

Presidente de la
Asociacién Nacional
Temenos dedicada a
la Teoria de la
Arquitectura

Introduccion

a figura de Augustus Welby Northmore

Pugin (figura 1) como “ide6logo”! de la
arquitectura ha sido a menudo tratada
injustamente al no realizarse un reconoci-
miento adecuado de las aportaciones teori-
cas especificas que sustentan sus analisis
y criticas arquitecténicas. De ello puede
ser ilustrativo, por ejemplo, la opinién ver-
tida en la siguiente cita de Charles Locke
Eastlake, importante estudioso del neogo-
tico en la segunda mitad del XIX:

“Como arquitecto practico, apenas puede
decirse que Pugin haya seguido en su obra
los principios que nunca se cansaba de
repetir ... Las paredes de las Iglesias de
Pugin son, a menudo, miserablemente
débiles, sus techos de madera, delgados...
De la ciencia de la construccién sabia
poco. Su punto fuerte como artista radica
en el disefio de los detalles ornamentales.
La facilidad con que inventaba patrones

para pafnos de muros y todo tipo de deco-
racion era extraordinaria”. (Eastlake 1975:
152)

Si a esas caracteristicas le afiadimos el
atribuido “fanatismo religioso” (Kruft
1990: 571) y un supuesto caracter vanido-
s0, habremos reconstruido la idea a veces
dominante sobre este importante persona-
je.

Rara vez se dice que el discurso de Pugin
en defensa de una determinada arquitec-
tura neogoética se elabora desde una teoria
de relativa importancia y marcada raciona-
lidad. También es oportuno remarcar que
sus analisis de las diferencias especificas y
los principios de las arquitecturas que
engloban ese estilo neogodtico son de gran
agudeza y claridad. Este trabajo acude
fundamentalmente a The true principles of
pointed or Christian architecture: set forth
in two lectures delivered at St. Marie's,
Oscott (1841) de Pugin porque es ahi
donde el autor explica con mayor exten-
sién y exactitud sus ideas respecto de la
arquitectura y la teoria.

Reputados historiadores generalistas de la
teoria de la arquitectura indican (sin apor-
tar, a nuestro juicio, argumentos convin-
centes) que la teoria que sostiene el dis-
curso de Pugin esta tomada de la tradiciéon
francesa del siglo XVIII. Con ello se supo-
ne que muchos de los conceptos (que no
necesariamente los términos) utilizados
por Pugin proceden de dicha tradicion vin-
culada asimismo a la teoria italiana. Sin
embargo, esto significaria reducir dichos
conceptos a una mera continuidad o,
incluso, un plagio de los franceses. Uno de
los principales argumentos se basaria en
razones biograficas (Pugin tenia acceso a
la biblioteca de arquitectura de su padre,
Augustus Charles Pugin, famoso dibujan-
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Figura 2. Portada de
la monografia de
Phoebe Stanton
sobre Pugin, con pre-
facio de Nikolaus
Pevsner. (Stanton
1971)

Figura 3. Izquierda.
Frontispicio de la pri-
mera edicién de
Contrasts. (Pugin
1836)

Figura 4. Derecha.
Portada de Contrasts
con el titulo oficial
del libro, que no se
corresponde con el
del frontispicio dise-
nado y dibujado por
el propio Pugin.
(1936)

PHOEBE STANTON PUGI N
Preface by Nikolaus Pevsner

te francés que habia emigrado a Inglaterra,
donde llegd a trabajar con John Nash),
pero se elude demostrar materialmente
dicha tesis (Mallgrave 2011: 385, Kruft
1990: 571).

A principios de los anos setenta del pasa-
do siglo, Phoebe Stanton (figura 2) resalto,
por el contrario, algunas de las ideas inno-
vadoras de Pugin:

“Pugin afirmé que los estilos locales y
nacionales y las formas tradicionales de la
arquitectura debian ser respetados y, en la
medida de lo posible, mantenidos. El
clima, las influencias culturales, los mate-
riales de construccién locales, y los méto-
dos de construccién nativos conducian a
menudo a producir obras que encajaban
en sus principios. Ademas, amplio la defi-
nicion de los elementos necesarios para la
calidad de la arquitectura, incluyendo los
valores sociales, expresados para él por el

DOCUMENTOS

156

Catolicismo. Son estos dos puntos los que
separan a Pugin de los teoricos preceden-
tes”. (Stanton 1971: 81)

Dichas ideas han sido apoyadas por
Robert Macleod (1971: 9) y expuestas,
aunque no de una manera tan clara y con-
cisa como Stanton, por los espafnoles
Rafael Moneo e Ignasi Sola-Morales (1976:
5-23). En cualquier caso, lo que interesa
en este estudio es destacar que Pugin apo-
yaba su discurso en una serie de argu-
mentos alineados con una visién o teoria
especifica, todo lo cual sera expuesto
mediante el comentario de algunas citas
seleccionadas.?

Seleccion y comentario de textos. La
teoria especifica de Pugin

Augustus Welby Northmore Pugin publico
en 1836, con 24 anos, Contrasts, or, A
parallel between the noble edifices of the
fourteenth and fifteenth centuries, and simi-
lar buildings of the present day: shewing
the present decay of taste (figuras 3 y 4).3
Cinco afos después con 29, escribi6 The
true principles of pointed or Christian archi-
tecture: set forth in two lectures delivered at
St. Marie's, Oscott (figura 5). Son estas las
dos obras que mejor explican el pensa-
miento de Pugin. Estamos ante dos libros
que tratan la arquitectura a dos niveles
completamente diferentes. El primero des-
cribe el estado de la arquitectura goética (a
la que considera la de mayor grado de per-
feccién) y su relacion con los poderes poli-
ticos, especialmente con el rey Enrique VIII
de Inglaterra (1491-1547) y su hijo, Eduar-

Contrasts;

ok,
A PARALLEL BETWEEN THE NOBLE EDIFICES

OF THE FOURTEENTH AND FIFTEENTH CENTURIES,

SIMILAR BUILDINGS OF THE PRESENT DAY;

SHEWING,
THE PRESENT DECAY OF TASTE:

Qecompanied by appropriate Text.

P o

Br AYWELBY' PUGIN, Ascurrecr.

LONDON:

PRINTED FOR THE AUTHOR,
AND PUBLISHED BY HIM, AT ST. MARIE'S GRANGE,
NEAR SALISBURY, WILTS.

M.DCCCXXXVI.
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Figura 5. Frontispicio
de la primera edicién

de The true princi-
ples, con las letras
del titulo en rojo.
(Pugin 1841)

Figura 6. Esquema
que muestra lo que
dos espectadores a
idéntica distancia de
un contrafuerte pue-
den ver o no en fun-
cion de su diserio.
(Pugin 1841:16)

do VI (1537-1553). Una de las tesis que se
defiende en este libro es: “la verdad arqui-
tecténica es contigua a la verdad religiosa”
(Watkin 1977: 19); son por tanto razones
morales las aducidas, aunque quiza no se
explique suficientemente la naturaleza de
cada “verdad” (arquitecténica y religiosa)
ni se haga explicita la relacién entre ambas
“verdades”. El segundo libro si trata de
contenidos internos a la arquitectura y es
aqui donde la teoria especificamente arqui-
tecténica se muestra como parte funda-
mental, aunque no exclusiva.

“The true principles contiene dos lineas
separadas de pensamiento; una expresa
su proselitismo en favor del estilo medieval
en las artes decorativas y en la arquitectu-
ra del siglo XIX. La otra tiene que ver con
los principios abstractos del proyecto de
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arquitectura. Es el segundo el que domina
en The true principles”. (Stanton 1971: 80-
81)

Stanton interpreta que el gético seria para
Pugin el resultado directo de aplicar los
“verdaderos principios” de la arquitectura.
Sin embargo, Pugin incurre en una, a
nuestro entender, seria contradiccion, tal
como se vera mas adelante en uno de sus
analisis de casos. Con esto presente, se
relativizaria la consideraciéon de Stanton
respecto a Pugin como teérico “abstracto”
de la arquitectura. Ello no quita que la
“poética” que defiende Pugin sea postula-
da con conceptos de cierta “claridad” y
“distincién” y que con ellos pueda hablar-
se de una construccion teérica especifica.

A pesar de que Contrasts dedica la mayor
parte de su extension a temas extra-arqui-
tectonicos existen en él también algunos
puntos de interés teérico desde el momen-
to en que se pretende aclarar qué es la
belleza como criterio para analizar la
arquitectura.

“Se admitira facilmente que la gran prueba
de la belleza de la arquitectura es la ade-
cuacion del proyecto al propdsito para el
que se construy6 y que el estilo de un edi-
ficio debe corresponderse con el uso, el
cual debe poder ser percibido por el usua-
rio”. (Pugin 1836: 1)

La belleza, tal como aparece en el Pugin de
1836 procede de la adecuacién entre la
funcién del edificio y su forma. Sin embar-
g0, no es suficiente que la forma responda
al uso, sino que es necesario algo mas: que
el edificio denote ese propdsito de manera
inteligible para el usuario. El tema del
espectador o usuario de la arquitectura
aparecera en varias ocasiones en los libros
de Pugin. Aunque se trate solamente de
un ejemplo, valga recordar lo que explica
en The true principles, con la figura 6: el
espectador consigue ver o no la forma
completa de los contrafuertes en funcion
del angulo de desagltie de sus correspon-
dientes retranqueos. Noétese, por otra
parte, la curiosidad de que el personaje de
la derecha de la figura, el que no percibe la
forma completa del contrafuerte, es un
seglar; mientras que el que si lo hace, es el
un hombre del clero; Pugin no deja pasar
ni una oportunidad para enfatizar su men-
saje. La percepcion de las cosas y la idea
que transmiten es un aspecto muy impor-
tante en el pensamiento de Pugin.

También es importante destacar que el
Pugin de Contrasts ya critica que ciertas
arquitecturas no atiendan a las necesida-
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Figura 7. Frente de
cémo podria ser un
templo “griego”
adaptado a las nece-
sidades climdticas
inglesas. (Pugin
1841: p.48)

des del clima, las costumbres y las religio-
nes locales, asi como al “caracter” propio
del edificio (Pugin 1836: 1y 30).

Esta preocupacioén por la adecuacién entre
las arquitecturas y su estilo con el clima en
que se sitilan también lo trata en varias
ocasiones en The true principles. Pugin
indica que carece de sentido traer el estilo
griego con sus proporciones y pendientes
del tejado a Inglaterra, ya que éstas no per-
miten la correcta evacuacion de la lluvia.
Ademas, no debe pretenderse hacer un
cambio parcial de esta arquitectura
(aumentando la pendiente de la cubierta),
pues el resultado seria inadecuado aten-
diendo al caracter inicial de este tipo de
arquitectura, como bien nos muestra con
este desconcertante alzado de un templo
“griego” (figura 7).

A pesar de que en Contrasts aparecen
cuestiones especificas de la arquitectura,
es en The true principles donde se presen-
tan la mayor parte de temas mas impor-
tantes desde esta perspectiva. Pugin inten-
ta exponer en la primera pagina del libro
cuales son las “grandes reglas del proyecto
de arquitectura”. Para ello acude a una
serie de conceptos que ofrecen la posibili-
dad de distinguir entre diferentes tipos de
arquitectura.

“Las dos grandes reglas del proyecto son:
1%, que no debe haber caracteristicas en
un edificio que no sean necesarias por
comodidad o utilidad (convenience), cons-
truccion (construction) o por adecuacién o
decoro (propriety); 22, que todo ornamento
debe consistir en el enriquecimiento de la
construccion esencial del edificio. El aban-
dono de estas dos reglas es la causa que
produce toda la mala arquitectura del pre-
sente... En la arquitectura pura el menor
detalle debe servir a un propésito; e inclu-
so la construcciéon debe cambiar con el
material empleado, los proyectos deben
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adaptarse al material con el que se ejecu-
ten ... la arquitectura ojival ha sido la
Unica que ha seguido estos grandes princi-
pios”. (Pugin 1841: 1)

Es de agradecer a Pugin la claridad y sin-
tesis en la explicaciéon de lo que persigue y
defiende. Sin embargo, tal como se adelan-
t6 mas arriba, ello no impedira una con-
tradicciéon puntual en sus principios tras
uno de sus andlisis comparativos entre las
arquitecturas goética y clasica. Ello parece
indicar que no estamos ante un discurso
de una coherencia carente de fisuras como
se pretende con esta declaracion de princi-
pios; algo esperable, pero que no por ello
puede dejar de ser indicado.

Ya que Pugin nos ofrece una estructura
tan clara de sus ideas, esta glosa sigue su
mismo esquema.

Convenience (comodidad o utilitas)

La utilidad o la adecuacién de los objetos,
y de la arquitectura en general, a su fun-
ciéon es condicién sine qua non para el
buen proyecto, y segiin el Pugin de 1836,
para la arquitectura bella. En esto no cam-
bia en 1841, pues sigue defendiendo la
necesidad de una arquitectura adecuada a
su funcién, a su uso. “Todas las formas
realmente bellas en arquitectura se basan
en los profundos principios de la utilidad”
(Pugin 1841: 11). Pugin no se preocupa
tanto de definir los conceptos directamen-
te como de operar con ellos en analisis
concretos de arquitectura. Asi, las defini-
ciones se construyen y matizan con los
analisis de las obras. El primer ejemplo, ya
comentado, es el de la pendiente del tejado
que es pertinente en Inglaterra pero no en
Grecia, y lo reciproco.

Otro ejemplo de relacion entre el uso y la
forma es el empleo de las molduras en los
abocinamientos de las ventanas y puertas
en general. Pugin acepta la decoracion de
los elementos siempre y cuando aquella
vaya a favor de su utilidad. Sin el abocina-
miento, una porcién importante de la luz
dejaria de entrar en el edificio. Es ésta la
razon por la cual el achaflanamiento de la
jamba es necesario para el uso e intencio-
nes de una ventana.

En el caso de las puertas, la conveniencia
del abocinamiento es evidente de cara a
favorecer la entrada y salida de las perso-
nas (Pugin 1841: 12). El achaflanado
sigue, pues, el principio de la utilidad de
los elementos que forman la arquitectura.
Sobre las jambas abocinadas (parte “esen-
cial” de la obra) puede plantearse el afa-
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Figura 8. Secciones
transversales de mol-
duras al modo anti-
guo, arriba, y moder-
no, abajo (débiles y
delgadas en exceso,
y ahuecadas extra-
vagantemente).
(Pugin 1841: 8)

Figura 9. De nuevo el
método de la compa-
racion. En este caso
entre las cortinas
antiguas y utiles
frente a las moder-
nas y poco adecua-
das. (Pugin 1841:
27, 28)
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Examples of ancient Jamb Moulds,

dirle molduras o algtin tipo de decoracion
siempre y cuando ésta favorezca el uso.

“Las molduras deben ser disefiadas aten-
diendo a la luz, sombra y la penumbra que
producen; y la seccién de las molduras
deben ser de una forma tal que produzca
variadas y placenteras graduaciones de luz
y sombra. Debe evitarse la monotonia, asi
como las lineas de sombra cercanas al
borde exterior”. (Pugin 1841: 13)

Pugin analiza y desmenuza las cuestiones
hasta el disefio de detalle. En la figura 8,
vemos la comparaciéon entre la seccion
transversal de unas molduras al modo
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‘antiguo’ frente al modo ‘moderno’. Las
antiguas, siguiendo la ultima cita de
Pugin, estan bien disefiadas ya que su
regularidad produce un efecto no estriden-
te de las sombras, penumbras y luces. Por
el contrario, los “extravagantes” disefios
“modernos” no atienden a este tipo de
efectos, lo que a juicio de Pugin es un
error.

Otro caso curioso es la reflexion de Pugin
sobre el diseflo correcto de las cortinas
atendiendo a las necesidades utilitarias
elementales del momento: evitar la entra-
da de viento por las juntas de las ventanas
y permitir, cuando se desea, dejar en som-
bra la sala (figura 9). No cabe duda de que
Pugin es un defensor, como minimo, de los
principios del funcionalismo utilitario y
que, en é€l, la belleza se asocia a este prin-
cipio.

Esta idea le sirve para criticar otras obras
pretendidamente neogoéticas que son, en
realidad, opuestas en sus principios y
caracteristicas a las que defiende Pugin.
Esto se manifiesta materialmente cuando
critica las aplicaciones estilisticas o deco-
rativas de ciertas arquitecturas que
toman, supuestamente, al gotico por refe-
rencia. Son claras en este sentido, las
duras criticas a Strawberry Hill por sus
interiores poco confortables y muy capri-
chosos.

“Encontramos unos diminutos contrafuer-
tes en una silla; todo esta adornado por
formas angulosas, innumerables mitras,
puntiagudos ornamentos y torreones como
patas. Un hombre que permanezca algin
tiempo en una sala gética moderna y esca-
pe sin ser herido por alguna de sus minu-
cias, puede considerarse extremadamente
afortunado”. (Pugin 1841: 40)
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Figura 10. Sala con
un disefio aparente-
mente gético, pero
que nada tiene que
ver con el gético que
defiende Pugin.
(Pugin 1853: 35)

Figura 11. La planta
de un templo griego
tiene sentido, pues
responde a las nece-
sidades rituales para
las que fue concebi-
do. La traslacién de
este tipo espacial a
la iglesia catdlica
resulta absurda en
opinién de Pugin.
(Pugin 1841: 47)

alga ver la figura 10 para entender a qué se
refiere Pugin con la importancia de que
cada elemento esté pensado para su uso
en este caso. Un ejemplo mas conocido es
el analisis de Pugin del templo griego (figu-
ra 11) y las razones que arguye para defen-
der lo inadecuado de su aplicacién para un
uso religioso cristiano.

“... [los templos griegos] s6lo eran apropia-
dos para ritos religiosos idolatricos griegos.
El interior, donde entraban sélo los sacer-
dotes, era pequefio y oscuro (o bien abier-
to por el techo) en comparaciéon con el
peristilo y los pérticos, que eran espacio-
sos, para la gente que asistia. No hay una
semejanza cercana entre los rituales grie-
gos y Cristianos. Nosotros necesitamos
que el pueblo pueda estar dentro de la igle-
sia, no fuera. Si adoptas un templo griego
perfecto, el interior quedara confinado y no
respondera adecuadamente al propésito,
mientras que el exterior ocasionara un
gran dispendio sin ninguna utilidad”.
(Pugin 1841: 47)

Los ejemplos de Pugin en defensa de cier-
tos disefos de la arquitectura por razones
utilitarias son muy abundantes; un ultimo
ejemplo podrian ser las chimeneas de los
colegios universitarios de Inglaterra (figura
12).

“Un rasgo muy caracteristico de los cole-
gios universitarios antiguos es la posicién
de las chimeneas, que se colocaban sobre-
saliendo de las paredes frontales de los
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edificios. Esto, soy muy consciente de ello,
ha sido considerado un defecto por los
ignorantes artistas modernos. Sin embar-
g0, esta posicion de las chimeneas se veria,
tras un examen mayor, como una decisiéon
basada en importantes razones practicas,
al igual que otros tipos de obras antiguas.
Las ventajas de esta disposicién son:

1. Todo el espacio interior que ocuparian
las chimeneas, que no es poco, se gana
para los apartamentos.

2. Los conductos de las chimeneas harian
las veces de contrafuertes.

3. Se elimina el riesgo de incendio deriva-
do de las chimeneas que tienen que atra-
vesar la madera de la techumbre.

4. Ofrecen una gran variedad de luces y
sombras”. (Pugin 1841: 51 y 52)

Propriety (adecuacion o decoro)

“... lo que quiero decir por adecuacién o
decoro (propriety) es esto: que la apariencia
externa e interna de un edificio debe ser
ilustrativa del propésito para el que se des-
tina y estar de acuerdo con él”. (Pugin
1841: 42)

Esa es la definicion que da Pugin de pro-
priety, el que probablemente sea el con-
cepto mas importante de sus escritos. Un
edificio es “decoroso” cuando su apariencia
interior y exterior son ilustrativas de su
propoésito. Puede parecer que hay puntos
de conexion entre la belleza y el decoro en
Pugin y por ello es éste un punto a aclarar.
Parece que (al menos a partir de 1841),
mientras la belleza es un concepto que
implica a la dimensio6n utilitaria efectiva de
los objetos, el decoro trata de la apariencia
y de la impresion que produce en el usua-
rio atendiendo al propésito del edificio. El
decoro no parece que se circunscriba a la
dimensién del uso sino al “propésito”, lo
que incluye una serie de funciones mas
amplia como el simbolismo o la represen-
tacion de aspectos no arquitectonicos: reli-
giosos, politicos, histéricos, etcétera.
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Figura 12. Ante el
riesgo de incendio de
las chimeneas, Pugin
propone llevarlas a
la fachada y que
ofrezcan un juego de
luces y sombras.
(Pugin 1841: 54)

Figura 13. Una igle-
sia con falsa facha-
da, que ofrece al
usuario la imagen de
que se trata de un
edificio mayor de lo
que en realidad es.
(Pugin 1841: 44)

Esto tiene conexion directa con el concep-
to francés de caracter, aunque Pugin no
utiliza el mismo término (y cuando apare-
ce character no se refiere al “caracter” de la
tradicion francesa).

Existe una correspondencia entre el carac-
ter (de la teoria francesa) y el concepto de
decoro tal como lo expone Pugin. El con-
cepto de caracter es anterior a Pugin, ya
que aparece en Germain Boffrand (en la
primera mitad del s.XVIII, Younés 2012): el
uso de los edificios debe denotarse de
forma no confusa. No es lo mismo, dice
Pugin, construir un templo para Dios que
un edificio dedicado a otro tipo de usos; del
mismo modo que es muy diferente el uso
de un palacio real que el de una mansion.
De esta forma, entra directamente a expli-
car los parametros de la arquitectura cris-
tiana. Estas caracteristicas de la arquitec-
tura cristiana proceden, aunque de mane-
ra indefinida, de los supuestos valores del
cristianismo.

Toda arquitectura que manifiesta ser algo
que no lo es en realidad, produce decep-

Street Elevation.
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ciones. La arquitectura cristiana no puede
permitirse la decepcién o la falsedad; aqui
encontramos el punto de conexién entre
las dimensiones interiores y exteriores de
la arquitectura.

“... la severidad de la Arquitectura
Cristiana se opone a toda decepcion.
Nosotros nunca deberemos erigir un edifi-
cio a Dios que parezca mayor de lo que en
realidad es”. (Pugin 1841: 44)

La arquitectura cristiana no puede ser
falsa y producir decepciones, porque el
cristianismo no decepciona a las personas;
s6lo aquellos que vivan de las “decepcio-
nes espléndidas” aceptaran arquitecturas
carentes de decoro. Pugin liga directamen-
te la falsedad con la decepcién y es incapaz
de ver en la falsedad o en el artificio cuali-
dad positiva alguna. Esto se ve especial-
mente remarcado cuando el edificio esta
dedicado a Dios, en cuyo caso, considera
la falsedad como un acto execrable en
grado sumo.

“Nada puede ser mas execrable que hacer
parecer a ojos de los hombres que una
iglesia es mayor de lo que en realidad es
mediante trucos y falsedades, las cuales
no pueden escapar el ojo de Dios, que todo
lo escudrina”. (Pugin 1841: 45)

En este contexto aparece la que probable-
mente sea la imagen mas famosa de este
libro (figura 13): una iglesia que aparenta
en su fachada ser mas grande de lo que en
realidad es. Aunque sea ese el objetivo
principal de esta figura de Pugin, éste, de
nuevo, no desaprovecha la ocasién para
ridiculizar la escena: un lector atento se
percatara de que en el abside de la iglesia
de la figura, en la parte mas sagrada del
templo, hay una chimenea echando humo
y suciedad. En esta linea aparece también

Side Perspective.
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Figura 14. La verdad '
de la estructura goti-
ca frente al engarnio
de la catedral de San
Pablo de Londres a
través de sus seccio-
nes transversales.
(Pugin 1841: 5, 9)

Bection of & Pednted Chiureh, with the Fiping Sarthon of 81, Paals, Londss. & Chuteh built i the revived Pagaa
Buicrreess decoruoed. wiple, with the g Butiresses coneealed by o Screen.

otro ejemplo famoso y que es duramente
criticado por Pugin: la falsa cupula exte-
rior, asi como la ocultacion de la verdade-
ra estructura portante (los arbotantes), de
la Catedral de San Pablo de Londres (figu-
ra 14).

A pesar de tratarse de un punto que apa-
rece recurrentemente en la teoria de la
arquitectura, no deja de estar un tanto
indefinido también en Pugin. En primer
lugar, este autor se refiere a la relaciéon
entre una apariencia y una verdad: entre
algo que se ve a simple vista y un conteni-
do que no puede aprehenderse de manera
inmediata. Para él, la arquitectura debe
manifestar tanto en la percepcion del inte-
rior como del exterior lo que realmente es.
Ahora bien, ese “lo que realmente es”, ¢a
qué se refiere?: ¢a una realidad relativa a
la estructura (diferente o no en lo que se ve
a simple vista de lo que es en realidad)?,
¢al uso de la arquitectura (la funcion real
respecto de la aparentada)? o ¢al material
utilizado (el material que aparenta ser por
sus formas, tradicionalmente pertenecien-
tes a otros materiales constructivos o no)?
En realidad, cuando explica directamente
cas en funcion de su el concepto de “decoro”, se refiere a la fun-
tamario. (Pugin 1841: cién de uso. Sin embargo, otras variantes
64) o dimensiones de la relaciéon entre apa-
riencia y verdad aparecen a lo largo de su
libro, como veremos en el siguiente epigra-
fe dedicado a la dimension constructiva o
estructural de la arquitectura.

Figura 15.
Comparacion del
diseno de las colum-
nas cldasicas y goti-

Sin embargo, The true principles no sigue
siempre un desarrollo perfectamente cohe-
rente, ya que contiene un punto en franca
contradiccion con lo que defiende en el
resto del libro. Veamos esto con mas dete-
nimiento. Pugin defiende que los edificios
clasicos y goticos se diferencian, entre
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Section of the Dome of St. Paul’s.

otras cosas, en que los primeros, con el
aumento del tamano del edificio aumenta
el tamano de los elementos (sin cambio
alguno en su forma), mientras que en los
segundos, con un aumento de tamano se
produce, simultaneamente, una multipli-
cacion de los detalles, con lo que se logra
una mayor complejidad. La seccién de una
columna clasica es igual (un circulo) inde-
pendientemente del tamafo (figura 195).
Esto no ocurre en la arquitectura gotica; ni
en los soportes ni, como se muestra en la
figura 16, en los contrafuertes a propésito
del cambio de disenio en funcién de su
tamano. Después de hacer este interesan-
te analisis, pasa a criticar la arquitectura
clasica por ser incapaz de hacer que se
perciban adecuadamente sus dimensio-
nes. Sin embargo, tras ello y al referirse a
las virtudes (“artes” segin su expresion) de
la arquitectura, valora que ésta permita
ofrecer una incorrecta percepcion (mayor)
de la escala del edificio. Aunque resulte
sorprendente, Pugin indicaria que el goético
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Figura 16. Ejemplo
de disenio de dos
contrafuertes géticos
de distinto tamano.
(Pugin 1841: 16)

Figura 17. La capaci-
dad de la arquitectu-
ra gética de cambiar
de diseno conforme
existe un cambio de
dimensién le permite
modificar la percep-
cién del usuario en lo
relativo al tamario
real de la obra.
Mismo pértico y dis-
tinto tamarno de esta-
tuas. (Pugin 1841:
66)

i) R I 1
£ L 1 I —
Small Ruttress. Large Ruttress, subdivided in parts.

(la arquitectura) permite el engafio en lo
que se refiere al tamafio (figura 17 y 18).
Es aqui donde entendemos que Pugin
comete una “traicién” a sus propios princi-
pios, concretamente contra el “decoro”.
Una contradiccion muy significativa no
sefialada, como se indicé al principio, por

T=a) >

..
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Stanton, y que s6lo parece haber sido reco-
gida de manera sumaria en Watkin (1977:
20) al senalar explicitamente el pasaje de
Pugin.

“len la arquitectura clasica] uno no percibe
la escala. Esto se ejemplifica perfectamen-
te en el caso de San Pablo. El efecto en
todo aquel que entre por primera vez es el
de la decepcion; nada resulta tan grande
como parecia antes de entrar. Alguno de
los admiradores ha intentado pasar esto
como si se tratara de algo muy bello, debi-
do a sus proporciones. Este razonamiento
no puede resistir un examen mas cercano,
porque es esencialmente falso. Una de las
grandes artes de la arquitectura es hacer
un edificio mds amplio y elevado en la apa-
riencia de lo que es en realidad’. (Pugin
1841: 65, cursiva de Watkin)

Es dificil entender esta reflexion de Pugin
si tratamos de analizarla desde las coorde-
nadas de Stanton (Pugin era para ella un
teérico “abstracto”); lo que invita a pensar
que se excedi6 en su defensa de un Pugin
completamente carente de pretensiones
arquitectonicas. Probablemente el proble-
ma esta (aunque esto ya es una interpre-
tacion de corte psicologista) en ese deseo y
pasion de defender la arquitectura gotica
por encima de todo.

Construction

En ninguna parte de The true principles
aparece una definicion de lo que se entien-
de por “construcciéon”. En cualquier caso,
si existen una serie de reflexiones y
comentarios en torno a ella.

Illustration of the different effects of scale produced by large or small statues in the same space.
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Figura 18.
Irregularidad y varia-
cion de la textura del
despiece en funcion
del tamario.
Comparacién con la
regularidad de jun-
tas moderna. (Pugin
1841: 66)

Figura 19.
Comparacién entre
dos diserios de ver-
jas segun la adecua-
cion entre su diseno
y el material utiliza-
do, Modelo fundido
moderno frente al
antiguo de forja que
claramente es mads
propicio para ser
construido en metal.
(Pugin 1841: 21)

FuB fu B

Para Pugin, existen tres materiales de
construccién: piedra, madera y metal. Tras
indicar los tipos de materiales con los que
se puede construir, se indica que la forma
de los elementos debe estar en consonan-
cia con las cualidades del material.
Siguiendo esta premisa, las formas anti-
guas son mas adecuadas que las contem-
poraneas, ya que aquellos disefios tienen
en cuenta como es el material y no tratan
de reproducir formas, geometrias o deta-
lles propios de los otros materiales cons-
tructivos. En la figura 19, en la que se
hace una comparacién de las verjas anti-
gua y ‘moderna’, podemos apreciar esta
diferencia entre un disefio pensado para
construirse en madera o piedra frente al
otro disefio que, claramente, ser4d mas pro-
pio que se hiciera en metal.

“En todos los trabajos metalicos ornamen-
tales antiguos podemos discernir una
peculiar manera de ejecucién, admirable-
mente adecuada al material, y bastante
distinta de la de la piedra o de la madera”.
(Pugin 1841: 21)

Los materiales tienen cualidades que los
hacen adecuados para determinados dise-
fios. La naturaleza de estos disefios no
s6lo depende de la geometria, sino del
tamano y manera en que estas partes sean
configuradas. Estamos hablando de mate-
riales asociados a técnicas constructivas
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determinadas, a disefios que tienen, a una
escala concreta, unas caracteristicas muy
especificas. Pugin no hace consideraciones
generales del disefio con materiales con-
cretos sino en cuanto que aplicados a la
construccion de partes determinadas de la
arquitectura: verjas, goznes, etcétera,
dejando asi claro la escala del objeto y las
operaciones humanas ejercitadas con él.
Asi, podemos hablar de decoro también en
esta dimensioén constructiva de la arqui-
tectura, como ya qued6 planteado en
forma de pregunta en el epigrafe anterior.

La “forma en que se disponen” consta de
dos realidades: la visible o aparente y la
“verdadera”. Una de las partes del edificio
en que mas importancia tiene la disposi-
cién y el disefio de sus partes es en la
estructura. La estructura, a juicio de
Pugin, no sélo debe funcionar, sino que
debe carecer de elemento afiadido alguno
que la haga tener un funcionamiento
estructural visible o aparente diferente al
“verdadero” o real. Por esta razén, Pugin
critica duramente la Capilla de Enrique VII
en Westminster (figura 20).

“La Capilla de Enrique VII en Westminster
se considera justamente uno de los mas
maravillosos ejemplos de la construccion
ingeniosa... pero al mismo tiempo exhibe
el inicio del mal gusto, por construir el
ornamento en lugar de limitarlo al enri-
quecimiento de la propia construccién. Me
refiero a los colgantes de piedra del techo,
que son sin duda extravagancias. La clave
es necesaria para el apoyo de los rifilones

R

<

I
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Figura 20. La “absur-
da” clave de la
estructura de la
Capilla de Enrique
VII en Westminster.
(Pugin 1841: 7)

Figura 21.
Comparacion entre el
diseno de las
techumbres de
madera moderna y
antigua. (Pugin 1841:
34, 35 Plate VI)

AXTIENE. SREF VITI THE TRAWILE
WADE SEMAENTRE  TIT1

BUAKENTY CHERCH

E¥Y

NORFOIE FMICI

del arco; los arquitectos mayores se con-
tentaban con enriquecer esta pieza con
follaje o figuras, pero los arquitectos de los
estilos posteriores permitieron que colga-
sen del techo cuatro o cinco pies de pie-
dra... Esto es, a lo sumo, un truco inge-
nioso, pero muy indigno para la gravedad
de la arquitectura cristiana ojival”. (Pugin
1841: 7)

Un ejemplo que combina varios de los
aspectos sefialados hasta ahora es el ana-
lisis de las techumbres de madera. La
madera permite la construccién de una
techumbre con gran altura (Pugin
1841:34). Asi, cuando se construye en

= MESEEN  BGOE YNITM  ThL TRASIINE CONCLAGD
A UGTINGG (OIS PR
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madera, parece oportuno proyectar salas
con techos altos por las opciones que ofre-
ce el material. Aparte, como ya se ha expli-
cado, la estructura visible del edificio debe
ser la verdadera, no cabe un engafo en la
arquitectura de los “verdaderos princi-
pios”. Asi, una techumbre de madera
supone: techos altos, con estructura visi-
ble y, si se desea, una decoracién en los
elementos constructivos “esenciales”. La
figura 21 muestra con mucha habilidad
todos estos aspectos por medio de las com-
paraciones que Pugin ofrece entre las
opciones constructivas y de proyecto “anti-
guas” y “modernas”.

Como indica en los “principios del proyec-
to”, la ornamentacion debe limitarse al
enriquecimiento de la construccién esen-
cial del edificio y bajo ningin concepto ha
de perturbar aquella la apariencia de esta.
Pugin interpreta el caso de la capilla de
Westminster como un capricho que va
contra el “decoro” necesario en toda obra
cristiana. Es decir, Pugin no critica el
juego ni el capricho en si mismo, sino en
cuanto que éste hace que la arquitectura
se aleje del “decoro” (propriety) que €l con-
sidera explicitamente imprescindible en la
arquitectura cristiana: la adecuacion de la
verdad de Dios a la arquitectura.

Por el contrario, los pinaculos (figura 22)
son para Pugin elementos que cumplen
todos los requisitos: son convenientes
estructuralmente y se manifiestan como
simbolo de la resurreccion de Cristo.

“... los pinaculos son considerados por la
mayoria de las personas como meras
excrecencias ornamentales, introducidos
solamente por su efecto pintoresco. La ver-
dad es muy diferente... [Los pinaculos]
responden a una doble intencién, una
mistica y la otra natural: su razén mistica
es, como otros casos de lineas verticales y
remates en la arquitectura cristiana, un
emblema y representaciéon de la resurrec-
cién; su intencién natural es la de cubrir y
echar fuera el agua de la lluvia... los pina-
culos también se colocan para incremen-
tar la resistencia [de la estructura]”. (Pugin
1841: 9)

He aqui un ejemplo de elementos goéticos
analizados racionalmente bajo las premi-
sas y parametros que ha indicado en sus
principios mediante conceptos pertene-
cientes a una teoria especifica atin embrio-
naria, pero operativa. Los pinaculos tienen
toda la “razon de ser” desde la ideologia de
Pugin, no asi, como se ha visto, las claves
de las ctuipulas de la Capilla de Enrique VII.
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Figura 22. Los pinad-
culos como elementos
convenientes a nivel
representativo y
estructural.

(Pugin 1841: 9,10)

Figura 23. Ejemplo
de una antigua man-
sién catdélica inglesa
en la que todo tiene
su funcién especifica.
(Pugin 1841: 60)

Final

En resumen, Pugin no es un simple misti-
co defensor del gético, tal como algunos
han tratado de etiquetarlo. Ello no quita
que considere al gotico la manera valida de
construir porque responde adecuadamen-
te a todos los “verdaderos principios” que
él exige. La figura 23, y Gitima de este estu-
dio, muestra una vista de pajaro de una
antigua mansion catélica inglesa, un tipo
de arquitectura con el que da a entender
que la arquitectura “verdadera” del gético
no solo estd en los edificios religiosos.
También las antiguas mansiones catélicas
inglesas eran edificios sustancialmente
apropiados, adecuados en su escala y dis-
posicion para los fines de vivienda.

DOCUMENTOS

166

“Cada parte de estos edificios tiene un des-
tino particular: la puerta de la casa con
sus torres, y alojamiento del portero, el
alto techo del hall, con su chimenea de
gran capacidad, el aposento de invitados,
las grandes cocinas y oficinas: todo forma
un conjunto de partes hermosas y distin-
tas que no se enmascaran bajo un frente
monétono ... [todo ello] ilustra la antigua y
buena hospitalidad inglesa”. (Pugin 1841:
61)

Asi pues, y no solo para la arquitectura
religiosa, Pugin fue un “ide6logo” de la
arquitectura que trat6 de defender una
“poética” con conceptos bastante claros. El
Pugin de Contrasts no es el mismo que el
de The true principles, a pesar de que sélo
los separen cinco afios. Asi como el prime-
ro es un texto que observa la arquitectura
gbtica y su estado desde una perspectiva
exterior a la obra, basada en conceptos e
interpretaciones historicas y religiosas, el
segundo es un libro cuyas reflexiones son
mucho mas concretas y del mayor interés
por sus andlisis y aportaciones desde el
punto de vista especifico de la arquitectu-
ra. Si bien es cierto que Dios y la cristian-
dad aparecen en partes importantes de
The true principles, también es verdad que
esta realidad no enturbia las distinciones
internas de la arquitectura ni la racionali-
dad de la mayoria de los argumentos.
Incluso cuando la religiéon se sitia como
razon de ser de la arquitectura goética, no
son las razones misticas las que imperan,
sino la inteligibilidad del analisis.
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Notas

1. Idedlogo entendido aqui como pensador que
defiende una determinada manera de hacer
arquitectura. Ideologia, por tanto, como defensa
de una via de actuacion arquitecténica en ambi-
to de las diferentes posibilidades pertenecientes
a su campo inmanente (no se trata aqui de ideo-
logia politica o religiosa).

2. El germen de este trabajo esta en una de las
sesiones de debate de la Asociacion Temenos
que se dedicé al Pugin tedrico y que fue cele-
brada en un aula de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Madrid el sabado 19 de octubre
de 2013. Los participantes de aquella sesiéon,
cuya duracién fue de algo mas de tres horas,
fueron: Rafael Garcia Garcia (en calidad de
moderador), Leonardo Tamargo Niebla, Enrique
Rollén Escudero, Miguel Angel Damian Sanz,
Alejandro de Miguel Solano y quien escribe
estas lineas. La responsabilidad de todo lo que
se dice aqui es exclusiva del autor de este tra-
bajo.

3. Nétese la curiosidad de que el titulo del frontis-
picio de la primera edicién de Contrasts (figura
3), diseniado y dibujado por el propio Pugin, es
distinto del que habitualmente se toma por refe-
rencia: Contrasts or a parallel between the archi-
tecture of the XV & XIX centuries. El titulo que
se ha tomado de referencia para las citas es el
que aparece en la figura 4, en la pagina que
sigue al frontispicio.
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