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Vegaviana

Una leccion de arquitectura

Al hablar de la arquitectura del
Instituto Nacional de Colonizacion
(INC) es indispensable referirse a
José Luis Fernandez del Amo. Su
personalidad como arquitecto y el
caracter de su obra lo hacen destaca-
do dentro de la vasta operaciéon de
colonizacién en la Espana de posgue-
rra. Singular fue su trabajo en este
organismo cuya tarea fue, durante
unos treinta anos (1939-1972), cons-
truir la utopia agraria del franquis-
mo; materializando la redencion
nacional asumida por el nuevo régi-
men al término de la guerra. Fruto de
esta labor existen en la geografia
espanola trescientos nuevos pueblos
soporte de la transformacion del agro
espanol durante el franquismo.

Se puede decir que José Luis
Fernandez del Amo es figura clave en
la arquitectura del INC. La razén para
que asi sea es su especial modo de
enfrentarse a la tarea en la cual se vio
inmerso practicamente al iniciar su
carrera profesional; gran parte de la
cual la desarrolld al servicio de la
Administraciéon del Estado bajo el
peso ideolégico del régimen impuesto
tras la guerra civil. Su postura se

puede ver como de cambio de rumbo,
de ruptura tenaz con los plantea-
mientos convencionales con los que
parte el INC y la arquitectura fran-
quista de la ruralidad de posguerra.
Fernandez de Amo supo proponer
una manera bien peculiar de hacer
un pueblo en medio del campo para
las sencillas gentes del campo. De la
traducciéon del ideario ruralista del
régimen supo pasar, junto a otros
jovenes arquitectos contemporaneos
suyos, a una experimentacién con la
arquitectura que querian hacer den-
tro de los limites de aquel momento
complejo.

La obra de Fernandez del Amo en el
INC supone volver a la “arquitectura”;
el individuo como protagonista y la
contextualizacion como razén de
necesidad. La suya es una arquitec-
tura separada deliberadamente de la
construcciéon de una imagen intencio-
nada para la propaganda ideolégica
del “nuevo orden rural” inducido por
el franquismo incipiente. Es una
arquitectura que se vuelve hacia el
individuo como su principal benefi-
ciario, centrandose en acercar a la
escala humana el espacio urbano y
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privado en que éste ha de desarrollar
su vida. Es una arquitectura proposi-
tiva, interesada por la calidad plasti-
ca, estética y humana en un contexto
de extrema escasez de medios. Es
una arquitectura, pues, que trata de
suavizar la rigidez de los plantea-
mientos convencionales de origen
dialogando con el paisaje y pensando
en el individuo a quien va destinada.

Vegaviana, un pequeno pueblo al nor-
oeste de Caceres, proyectado por
Fernandez del Amo en colaboracion
con Genaro Alas Rodriguez y Julio
Lopez Zuriaga en 1954 durante el
periodo mas fecundo del INC, es refe-
rencia indiscutible dentro del INC. El
prestigio alcanzado, nacional e inter-
nacional, lo convierten en icono de la
colonizacion de posguerra. Sus valo-
res urbanos y arquitectonicos hacen
de él el mas reconocido y, quizas,
mejor de los pueblos construidos en
esta etapa de la historia reciente de
Espana.

Detras de Fernandez del Amo y de
Vegaviana hay una amplia labor de
arquitectura de posguerra, quizas no
tanto de calidad como de cantidad.
Hay una arquitectura de acompana-
miento de una estrategia econémica,
puesto que resulta de necesidades
adyacentes a la titanica empresa de
transformacion del agro espafol,
tenida la agricultura como base eco-
nomica del pais en un periodo de ais-
lamiento internacional. Sin embargo,
en ella se lee un capitulo de la arqui-
tectura espanola del siglo XX silen-
ciado por su evidente carga ideologi-
ca. Pese a lo cual es el capitulo de la
arquitectura que podia hacerse
entonces, con el pais salido de una
guerra fratricida, en una alarmante
escasez de medios y con una fuerte
imposicion ideologica.

Merece la pena detenerse en este
ejemplo de la obra del INC. Una
muestra del que tal vez fuera uno de
los arquitectos mas sobresalientes de
cuantos trabajaran para el INC en
esta etapa compleja de la historia
reciente de Espana. Un arquitecto
que, como le sucedi6é a tantos otros
de su generacion y de las inmediata-
mente sucesivas como Alejandro de
la Sota, José Antonio Corrales,
Antonio Fernandez Alba, Genaro
Alas, Antonio Vazquez de Castro,
etc., hubo de comenzar a trabajar en
una época compleja. Pese a lo cual

supo buscar razones poéticas para
hacer una arquitectura honesta y
digna mas que dedicarse a construir
para el franquismo un escenario para
la propaganda.

Pasado un tiempo que permite tomar
distancia y acercarse a la obra del
INC libres de prejuicios ideolégicos,
es ocasion de analizar esta arquitec-
tura y ese urbanismo de entonces,
sencillos y sin grandes pretensiones.
Es momento de reivindicar Vegaviana
y la obra de Fernandez del Amo en
Colonizaciéon como leccién de arqui-
tectura.

El arquitecto y la obra de refe-
rencia

José Luis Fernandez del Amo Moreno
nacié en Madrid en 1914. Inicié sus
estudios en la Escuela de Arquitec-
tura en 1933, interrumpiéndolos por
la guerra civil. Se egresé en 1942,
entrando inmediatamente en la
Direccion General de Regiones
Devastadas (RD). Su primer destino
como arquitecto de RD fue la Oficina
Comarcal de Belchite (Zaragoza). De
ahi fue trasladado a Andujar (1943),
desde donde pasé después a Granada
al equipo de Francisco Prieto Moreno.
Fernandez del Amo inicié el desarro-
llo de su labor profesional en la dificil
tarea de la reconstruccion de las
zonas devastadas por la guerra.
Estos afos, sin embargo, le sirvieron
para afrontar su labor como arquitec-
to con una mision social que cumplir.
Sin obviar por ello la profunda carga
ideologica que suponia la reconstruc-
cion de la Espana devastada en la
guerra. Esto dejo profunda huella en
él, como él mismo reconoce en sus
escritos publicados por la Fundacion
del COAM el ano de su muerte.!
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Durante su etapa en RD en Granada
entré en contacto con artistas como
José Guerrero, Manuel Rivera,
Eduardo Carretero y Antonio Valdi-
vieso. Y esta proximidad a los jovenes
artistas del momento dara pie al inte-
rés constante por la integracion de
las artes en su obra, lo cual es paten-
te en sus pueblos de colonizacién.

En 1947 sacé plaza el Servicio
Central de Arquitectura del INC, en
Madrid. Cambié de organismo, pero
continué trabajando en ambitos ano-
nimos entregado a una importante

labor social. Faceta de la que se sin-
ti6 satisfecho a lo largo de su vida
profesional, como muestra constan-
temente en sus escritos. De la
reconstruccion pasé a la coloniza-
cion; del desastre de la guerra a la
esperanza de construir un mundo
nuevo y mejor. Se enfrenté a su
nueva tarea consciente del valor
social de su cometido, asi como con-
vencido de sus posibilidades artisti-
cas. Asi que entendié que su trabajo
en Colonizacién era mejorar la vida
de los hombres con su arquitectura,
persiguiendo una sencilla pero poten-
te belleza en su obra, consciente
como fue de que “a través del espacio
el arte ennoblece la vida”.2

Tras su paso por la reconstruccion,
como tarea de atencion perentoria
tras la guerra, particip6 en la coloni-
zacion con un talante imbuido de res-
ponsabilidad social: “La tarea de la
colonizaciéon era hermosa para quien
tenia el alma ya tocada por dardos de
impresiones recibidas en un trasiego
de tumbos y avatares por las regiones
deprimidas de nuestro territorio. Se
me pedia dar cobijo a los hombres de
nuevo asiento en las zonas transfor-
madas. El servicio de arquitectura
cumplia este alto ministerio con la
creacion de nuevos pueblos”.3

Su labor en el INC se extendié duran-
te la mayor actividad del organismo,
desde 1947 hasta su excedencia en
1968. Por lo cual participé en la
etapa en que Colonizaciéon construyoé
la mayoria de sus nuevos pueblos.
Unos pueblos entre los cuales los
suyos, con Vegaviana a la cabeza, son
tal vez los mas conocidos y reconoci-
dos.

Vegaviana se publica por primera vez
en 1958 en el n°202 de la Revista
Nacional de Arquitectura.* Lo ilustra
un reportaje fotografico de Joaquin
del Palacio KINDEL, compafnero de
Fernandez del Amo y fotégrafo tam-
bién de otros arquitectos que por
entonces trabajaban en el INC. A las
imagenes de Kindel el propio
Fernandez del Amo atribuyé el éxito
de la difusiéon de su sencilla arquitec-
tura de colonizacién. Alab6 en ellas
su calidad plastica, asi como su
capacidad de expresar aspectos
arquitectonicos que a él como crea-
dor le interesaba resaltar de su obra.
“La fotografia con su fogonazo instan-
taneo pone en evidencia el fenémeno
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Portada del arti-
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(1958) de la Re-
vista Nacional de
Arquitectura.
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plastico de la materia inerte que
espera como mendicante quien la
observe con sensibilidad. Luego esa
lucidez permanece en el papel. [...]
Tras de su valor objetual, la fotogra-
fia tiene una singular significacion
como documento. Ya hemos dicho
que nos hace ver con su énfasis lo
que no vimos. Y asi es testimonio.”>

En 1958 Vegaviana se presento en el

V Congreso de la Union Internacional
de Arquitectos en Moscu, junto con
Esquivel de Alejandro de la Sota,
donde recibié una mencién. Con oca-
sién de ello se expuso en 1959 en el
Ateneo de Madrid, recibiendo la
Medalla de Oro Eugenio D’Ors para
las Artes Plasticas por su “valores
arquitecténicos eminentes, estéticos
y humanisticos” asi como por “cum-
plir de manera admirable uno de los
postulados del arte actual, cual es el
de la integracion de las distintas
artes plasticas y coordinadas a un
solo fin superior”.6 En 1961 se llevo a
la VI Bienal de Arquitectura de Sao
Paulo, donde recibi6 el Premio
“Planeamiento de Concentraciones
Urbanas”. En 1967 recibi6 el Premio
Nacional de Arquitectura. Y finalmen-
te, en 2010 fue incoado expediente de
declaracion de BIC en la categoria de
Conjunto Historico, siendo el primer
pueblo del INC al que se reconoce su
valor arquitectéonico mediante esta
proteccion. Los éxitos de este sencillo
pueblo, sobre todo el reconocimiento
internacional al final de la década de
1950 tras la sonora decepciéon de la
“arquitectura nacional” presentada
en el VI Congreso Panamericano de
Arquitectos de 1947 en Lima, son
indicio de la valoracién del esfuerzo
de los jovenes arquitectos espanoles
de entonces, y de su empefio por
hacer una arquitectura alejada de la
ideologia del franquismo y de su afan
tradicionalista.
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Moscu en 1958.

Exposicién de Vega-
viana en el Ateneo de
Madrid, 1959.
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En 1952, fruto de su interés por la
integraciéon de las artes y su labor
para la presencia de las mismas en la
sociedad contemporanea, Fernandez
del Amo fue nombrado primer direc-
tor del Museo Nacional de Arte
Contemporaneo. Un museo entonces
integrado en los s6tanos del Palacio
de la Biblioteca y los Museos
Nacionales de Madrid. En este puesto
estuvo hasta 1958, ayudando a la
difusién del arte contemporaneo

espafnol y apoyando a los jovenes
artistas del momento. Fruto de este
contacto permanente con los artistas
de la modernidad espafola fue la
colaboracion de muchos de ellos en
las iglesias de sus pueblos de coloni-
zacion. Asi que éstas son muestra del
arte espanol mas vanguardista de su
época.

Entre 1968 y 1972 Fernandez del
Amo fue profesor de Proyectos
Arquitecténicos en la Escuela de
Arquitectura de Madrid. Junto a sus
compaferos arquitectos en la catedra
form6 el Taller de Arquitectura
Equipo 70, activo hasta 1978.

En 1983 el Ministerio de Cultura
expuso su obra arquitecténica en el
Museo de Arte Contemporaneo, del
cual habia sido primer Director.”

Con ocasiéon de la inauguracion,
Fernandez del Amo hablaba a la
prensa de su sencilla arquitectura,
interesada en el hombre y su mundo
y no en el prestigio personal, con una
humildad poco comun.
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Imdagenes de Vega-
viana incluidas por
Carlos Flores en su
Arquitectura Espano-
la Contempordnea.

Cartel de la exposi-
cién retrospectiva de
la obra de Fernandez
del Amo en el Museo
Esparnol de Arte Con-
tempordaneo, 1983.

Catalogo de la expo-
siciéon Vegaviana en
el Ateneo de Madlrid,
marzo 1959, de Fer-
nandez del Amo.

“Mi arquitectura no es de grandes
descubrimientos ni fantasias, sino
que esta ligada a esa arquitectura
andénima y espontanea de nuestros
pueblos, donde he intentado apren-
der su aspecto funcional y su sinceri-
dad, que responde a la necesidad del
hombre y de la vida actual”.8

En 1991 fue nombrado académico de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Su discurso de ingre-
so: Encuentro con la creacion®, resu-
me su vida profesional. En €l expreso
su vision de la creacion artistica en el
contexto de la contemporaneidad y de
la integracion de las artes. Algo que lo
significé con claridad en su obra del
INC, de la cual Vegaviana es buen
exponente.

Hombre de profundas convicciones
religiosas, comprometido con la
modernizacion del arte y de la arqui-
tectura espafoles contemporaneos y
convencido de su labor social y
moral, persiguié en su obra la inte-
gracion de las artes y la construccion
de un espacio humano digno y bello
aunque sin estridencias. Se enfrent6
a lo popular libre de prejuicios ideolo-

gicos; teniéndolo mas como fuente de
valores de una arquitectura “verdade-
ra” que como repertorio de motivos
formales para construir una imagen
falsamente popular. Supo como
pocos emplear la referencia popular
en la arquitectura del INC para hacer
una arquitectura limpia y sencilla.
Una arquitectura de evidentes valo-
res plasticos, profundamente intere-
sada en el individuo a quien va dirigi-
da y libre de discursos retéricos sobre
el significado de la apariencia. El
mismo lo declara en una elocuente
misiva a un vecino de Vegaviana que
le escribe contandole el riesgo que
corre su pueblo de perder el caracter
original por intervenciones desafortu-
nadas y arbitrarias.

“Nunca tuve otro objetivo, ni otro
estimulo que tratar de mejorar en lo
posible ese espacio que es para una
vida, dentro y fuera de la vivienda. No
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Resenia de la labor
del INC en el n°2 del
Boletin de Informa-
cion de la Direccién
General de Arquitec-
tura, 1947.

Mapa de las zonas
regables del INC.
Abajo: Mapa de la
provincia de Cdceres
con el area regable
del pantano de
Borbollén.
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me propuse otra cosa con mi
arquitectura que servir de modo
integral al hombre al que esta des-
tinada. Una arquitectura aprendi-
da en la valoracion de sus propias
necesidades materiales y de las de
su espiritu.”10

El pueblo como modelo de a-
sentamiento rural en el INC

La tarea del INC fue transformar el
campo espanol materializando en él
la utopia agraria de Falange. Se hizo
cargo de construir el “nuevo orden
rural” para Espana después de la
guerra civil. Asi que su arquitectura
representa la arquitectura menor
asociada a la familia rural, entendida
ésta como institucion social basica.
Complementando, por tanto, a aque-
lla otra arquitectura expresion de las

aspiraciones grandilocuentes del
Estado de la cual habla el profesor
Ciricill al estudiar la estética del
franquismo.

El franquismo incipiente recogié el
testigo de la regeneracion del mundo
rural que la segunda Republica se
propuso acometer mediante una serie
de leyes de reforma agraria y puesta
en riego que no llegaron a prosperar.
Sin embargo, por razones de distan-
ciamiento ideolégico, la labor se des-
liga en esta etapa del precedente
inmediato, al menos formalmente. Se
traté de dar un enfoque que expresa-
se la voluntad antiurbana del régi-
men. Hechos el campo y la agricultu-
ra base de la nueva sociedad espano-
la en el contexto de la autarquia. Es
decir, como reacciéon al aislamiento
internacional de Espafna, una vez
derrotados en la segunda guerra
mundial los regimenes con que el
franquismo incipiente mostré una
clara simpatia ideolégica luego mati-
zada.

La colonizacién del franquismo fue
un arma de propaganda del régimen.
De su papel redentor de una rurali-
dad histéricamente desatendida.
También, de la construccion del
“nuevo orden rural” expresion del
caracter nacional frente al modelo
industrial burgués, influido por un
internacionalismo antiespafol cau-
sante de los males de la patria.

Los nuevos pueblos del INC, en el
contexto de esta regeneracién del
campo espanol, son piezas de acom-
panamiento. Estan dentro de una
operaciéon general de indole econ6mi-
ca sin la cual carecen de sentido.
Presentandose la regeneracién agra-
ria y la redencién de los mas desfavo-
recidos como politica social del nuevo
régimen. Aunque esta operaciéon esté
claramente influida por el caracter
ideolégico del franquismo y que el
interés demostrado por el desfavore-
cido sea una estrategia de propagan-
da.

Transformar la tierra y ponerla en
producciéon requiere abundante
mano de obra. Esta se saca de la
poblacion rural, histéricamente olvi-
dada. Asi que el INC se plantea como
herramienta para redimir a la rurali-
dad espanola que nadie antes habia
atendido satisfactoriamente. Para
este nuevo “ejército de labradores”,
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Area de regadio aso-
ciada al pueblo de
Vegaviana.

Esquema tedrico de
ocupacién del territo-
rio por el INC.

de gente que va a recibir tierra con
que sustentar dignamente a su fami-
lia (entendida la familia como institu-
cion social basica), es preciso resolver
el problema de la habitaciéon. Asi es
como aparecen los pueblos del INC
como acompanamiento de otra
empresa principal de la cual se
encarga un nutrido cuerpo de inge-
nieros agrénomos.

En el INC, con los agrénomos encar-
gados de aumentar la produccion de
la tierra transformandola en regadio
y repartirla entre la nueva raza de
labradores, aparece un cuerpo de
arquitectos bajo las érdenes de José
Tameés Alarcéon. Sera él quien contro-
le las propuestas arquitecténicas lle-
vadas a cabo por el Instituto. Al
menos, quien lo intente porque llega-
ra un momento en que la llegada
masiva de jovenes arquitectos para
afrontar la gran actividad generada
desborda su capacidad censora. Asi
que parece que lo que sucede en el
INC es algo que no se puede achacar
completamente a su direccién.

El Servicio de Arquitectura del INC se
ocup6 de dar cobijo a las familias
encargadas del cultivo de las tierras
transformadas por las grandes obras
hidraulicas. Pero ademas se preocu-
po de ofrecerles unos servicios comu-
nes elementales destinados a fomen-
tar la vida en sociedad. Desde el ori-
gen fue una clara voluntad de la colo-
nizaciéon crear una ruralidad nueva
ejemplar protegida por los principios
ideolégicos del franquismo.

Desde finales del siglo XIX se venia
debatiendo en Espana sobre el asen-
tamiento rural o6ptimo ligado a la
explotacion agraria. Las cuestiones
puestas sobre la mesa eran esencial-

mente econémicas o morales. Por un
lado, el modelo de habitacion aislada,
directamente vinculada al terreno
cultivable, como opciéon de mayor
rendimiento del trabajo. Por otro, el
del asentamiento concentrado, que
reune a los labradores para darles la
posibilidad de disponer de servicios
comunes. Modelo éste que presenta
el beneficio anadido de la relacion
social de las familias rurales.

El INC opta decididamente por el
modelo de asentamiento concentrado
en defensa de la relacion social de los
labradores, frente a la productividad
mayor del sistema diseminado.
También porque concentrar las
viviendas formando nucleos dotados
de servicios basicos abarata los cos-
tes de los mismos. Y, como no, por el
planteamiento ideolégico de que es
mejor tener a la poblacién concentra-
da para poder educarla y adoctrinar-
la en los valores de la Nueva Espana
defendidos por el régimen.

Sea como fuere, el INC se decanté por
el asentamiento concentrado de
pequeno tamano. De manera que su
estrategia basica para la ocupacion
del territorio rural fue construir una
malla polinuclear homogénea y no
jerarquizada en las tierras interveni-
das para su transformacion. Con-
fiando ingenuamente en que sélo con
transformar las areas regables de los
grandes rios seria suficiente para
regenerar el campo espanol. Esta

estrategia difiere sensiblemente de
precedentes inmediatos. Difiere del
modelo de colonizacién pensado pre-
vio a la guerra civil para las cuencas
regables del Guadalquivir y del
Guadalmellato (1933), a base de pue-
blos grandes analogos distribuidos
homogéneamente por el territorio.
También del esquema de la “bonifica
integrale” del fascismo con que se
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Esquema de organi-
zacién territorial de la
zona regable de los
pantanos de Orellana
y Zujar, Badajoz.

Esquema de ocupa-
cion jerarquica del
territorio en el Agro
Pontino.

Imagen del trabajo en
el campo en la Es-
pana rural del INC en
la década de 1950.
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regenera el agro italiano, que es esen-
cialmente jerarquico, con ciudades,
pequenos nucleos de dotaciones
comunitarias y viviendas dispersas.

El INC distribuye la poblacién rural
en pequenos pueblos, todos en un
mismo rango jerarquico dentro del
territorio. Diseminados éstos en las
tierras transformadas de manera que
un colono en su desplazamiento dia-
rio a la parcela de labor, haciendo uso
de la traccion animal, no emplease
mas de una hora. Uno de los princi-
pales problemas de la agricultura tra-
dicional, aparte de la cuestiéon del

reparto de la tierra, era el tiempo
excesivo del traslado del labrador a la
pieza de labor. Con la dispersion de
terrenos y lo rudimentario de los
medios de transporte con que podia
contar una familia, un labrador pasa-
ba mas tiempo yendo al campo que
cultivandolo. Ese problema es el que
pretende atajar el INC colocando sus
nuevos pueblos en una red a modo de
nodos separados a una distancia de
unos 2,5-3km: el “moédulo carro”.

El territorio transformado queda
organizado con una malla donde los
pueblos se separan entre si una
media de 5-6 km. Mas como esta
malla no cubre completamente la
superficie de intervencion, los bordes
se colmatan con asentamientos semi-
dispersos. Asi se completa el aprove-
chamiento de las tierras puestas en
produccion por el INC mediante su
transformacién en regadio. Esta ope-
racion complementaria fue secunda-
ria y tardia. Intentando siempre que
el aislamiento fuese lo menor posible,
para lo que se concentraron las
viviendas favoreciendo la relacion de
vecindad entre colonos. Dotandolas
ademas de pequenas células de insti-
tuciones basicas: la capilla y la
escuela.

Decantado el INC por el asentamien-
to concentrado como estrategia gene-
ral, la labor de los arquitectos de sus
Servicios Técnicos fue definir el pue-
blo. Mediante sus propuestas produ-
jeron un rico debate sobre qué se
puede entender por un asentamiento
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Dibujo de casa popu-
lar en Riaza, del
album de dibujos de
Garcia Mercadal y
Rivas Eulate presen-
tado a la Exposicién
Nacional de Bellas
Artes de 1922.

Dibujo de arquitectu-
ra popular en Sego-
via, por José Borobio.

urbano rural concentrado y coémo
debe éste quedar organizado para ser
legible tanto en su relacién con el pai-
saje como en su organizaciéon interna.
De lo cual es Vegaviana buena mues-
tra.

Puntos de partida para la for-
macion del pueblo a partir de la
tradicion popular

El problema de la vivienda rural es
objeto de interés de parte de los
arquitectos espanoles desde princi-
pios del siglo XX. Esto vino a plas-
marse en las propuestas para el con-
curso de poblados en las cuencas del
Guadalquivir y Guadalmellato (1933)
asi como en el estudio del problema
de la vivienda rural a propuesta del
Ministerio de Trabajo (1935). Tam-
bién en los Seminarios de Urbano-
logia dirigidos por José Fonseca en la
Escuela de Arquitectura de Madrid
en los anos de preguerra.

El debate de la regeneracion de la
arquitectura nacional que acompana
a la crisis generacional del 98 viene a
dar con el acercamiento a lo rural en
una doble vertiente: la regeneracion
de la arquitectura por la via de la rei-
vindicacion de la tradicion espafola y
el ruralismo agrario como problema
social a afrontar.

La aparicion de lo popular en la
arquitectura espanola durante la
década de 1910 supone la reivindica-
cion de un lenguaje arquitectonico
basado en una apariencia tradicio-
nal. Esta vision surgida del
Romanticismo plantea lo popular
como un repertorio de imagenes cuyo
valor trasciende el de la propia arqui-
tectura para expresar el caracter
nacional. Como si lo popular fuese
solo el resultado de un proceso de
transformaciéon material de las condi-
ciones geograficas y climaticas de
una region natural y, por tanto, del
caracter de sus gentes. Gestandose
con ello el mito que liga la arquitec-
tura popular con la expresion del
caracter regional, representado por
Leonardo Rucabado y Anibal Gon-
zalez Alvarez. Un mito que defiende
que las apariencias formales son
capaces de conmover al alma indivi-
dual, trasladandola a un sentimiento
espiritual de pertenencia a una colec-
tividad cuyos rasgos son expresados
a través de esas apariencias.

El tradicionalismo arquitectonico
espanol llega a la década de 1920 con
un evidente agotamiento formal,
tanto en su versiéon historicista como
en la regionalista. Siendo personas
como Gustavo Fernandez Balbuena,
Leopoldo Torres Balbas y Teodoro de
Anasagasti quienes abren la critica a
la arquitectura que se hacia en su
momento. Y son los dos ultimos quie-
nes plantean una nueva manera de
considerar lo popular como referen-

cia para la arquitectura espafola
contemporanea. Hacen que el interés
del arquitecto gire hacia la tradicion
popular con el objetivo de reconocer
en ella sus valores esenciales, atem-
porales, en lugar de detenerse en las
apariencias en busca de un reperto-
rio de imagenes que copiar. La revi-
si6n que proponen de la arquitectura
popular, desde un punto de vista
arqueologico, es la de considerar sus
valores de funcionalidad, racionali-
dad de uso, sinceridad constructiva y
despojo de lo superfluo que ésta
tiene. Planteandolo desde el conven-
cimiento de que son valores atempo-
rales de los que la arquitectura culta
debe aprender. Es mas, de que son
valores vinculados a la modernidad y
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“15 normas para la
composicién de con-
junto en barriadas de
vivienda unifamiliar”.

Proyecto de Adolfo
Blanco de vivienda
para labradores.
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a los problemas que verdaderamente
interesan a la gente. Asi que comien-
zan a gestar el mito de lo popular
como expresion de una “arquitectura
verdadera”.

El estudio directo de las realidades
populares durante la década de 1920
se traduce al inicio de la década de
1930 en el interés por desmontar la
idea de arcadia feliz que del mundo
rural se ha construido. El documen-
tal de Luis Bunuel sobre Las Hurdes,
Una tierra sin pan, y el sonoro escan-
dalo en su proyeccion en Madrid en
1932, es elocuente a este respecto.
Asi que al interés por lo popular en el
intento de definir una arquitectura
“espanola” se une el darse cuenta del
abandono secular del mundo rural
espanol.

Al iniciarse la década de 1930 el
gobierno crea una Comision para el
mejoramiento de la vivienda rural en
Espana. El arquitecto Adolfo Blanco,
que pertenece a ella, dedica sus
esfuerzos a generar propuestas para
la mejora de las viviendas de labrado-
res. Del contacto arqueolégico con lo
popular se pasa en pocos afnos al
reconocimiento del problema del
mundo rural y de la necesidad de
abordarlo. El intento oficial de ofrecer
vivienda digna a las gentes del campo
hace que parte de la arquitectura
espanola, y de los arquitectos con
ella, se centre en la labor social de
dignificar la vida humana en sus
manifestaciones mas desfavorecidas.
Los proyectos de Blanco en este sen-
tido son publicados en la revista
Arquitectura en los anos previos a la

guerra civil.12

En 1932, coincidiendo con el docu-
mental de Bunuel, comienzan en la
Escuela de Arquitectura de Madrid
los Seminarios de Urbanologia dirigi-
dos por José Fonseca. En ellos se
trata el tema de la vivienda rural en
Espana desde la perspectiva agraria y
econémica. Ya en el X Congreso
Nacional de Arquitectos (Santander,
1924) se habia tratado sobre la “con-
veniencia de la intervencion del
arquitecto en las construcciones ru-
rales”!3. La labor analitica y proposi-
tiva desarrollada en estos Semi-
narios llega hasta el mismo afio de la
guerra civil, suponiendo un laborato-
rio experimental de intervenciones en
el mundo rural cuya experiencia no
se pierde en el olvido.

Alejandro Herrero, cuyas propuestas
de barrios de viviendas unifamiliares
en ambitos rurales tienen influencia
en el INC, es alumno de los Semi-
narios de Urbanologial4. Su propues-
ta de separacion de circulaciones,
peatonal y rodada, en la organizacion
de los asentamientos rurales asi
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como el concepto de calle como espa-
cio urbano de relacion se ven poste-
riormente en los pueblos de José Luis
Fernandez del Amo.

José Fonseca, que tras la guerra pasa
al Instituto Nacional de la Vivienda,
gana en 1935 el concurso de la
vivienda rural convocado por el
Ministerio de Trabajo de la Republica
a través del Patronato de Politica
Social e Inmobiliaria del Estado!5. Su
estudio analiza la ruralidad espafiola
con una seriedad ajena a plantea-
mientos ideologicos. De hecho se
puede decir que esta en la base de la
concepciéon del mundo rural que tiene
el INC en la posguerra. Su division de
la poblacién rural en colonos, brace-
ros y poblacién no agricola es basica
para la estructura social de los pue-
blos de Colonizacién. Y lo mismo su
entendimiento de la vivienda rural
como soporte de la economia familiar
agraria, indispensable para compren-
der la idea que tiene el INC de lo que
ha de ser y para lo que debe servir un
pueblo de colonizaciéon.

En el estudio de Fonseca sobre la
ruralidad espanola esta la estructura
general del pueblo de Colonizacion.
Esto es, una masa de viviendas para
las tres categorias de habitantes
antes descrita, apoyada con servicios
comunes soporte de la relacién social
de los individuos que van a vivir jun-
tos y formar una “communitas” ejem-
plar. Una estructura muy basica con-
figurada por un nucleo para la vida
civica que acompana a un caserio.
Con la casa como herramienta indis-
pensable para la actividad agricola y
para el estar dignamente en el mundo
y prosperar de las familias rurales.

Las directrices que José Tamés esta-
blece para la creacion de los nuevos
pueblos del INC reflejan la vision de
Fonseca del mundo rural. Optando
por una estructura que es también la
del analisis de Vicente Lampérez y
Romea de las villas castellanas en su
discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando!6. Lampérez destaca en su
discurso lo basico de la organizacion
de un nucleo rural convencional: un
caserio que es el fundamento del pue-
blo y una serie de elementos arqui-
tectonicos invariantes en el espacio
urbano representativo. Intrinseco en
su analisis, se encuentra la definicion
del centro civico y las instituciones

basicas empleadas por el INC en sus
nuevos pueblos: ayuntamiento, igle-
sia y comercio. De modo que lo que
hace Colonizacion es partir del mode-
lo de ruralidad convencional para
proponer una ruralidad mejorada y
ejemplar.

Estructura basica del pueblo de
colonizacion del INC

El modelo de organizacion urbana de
los nuevos pueblos del INC lo da José
Tamés a través de unas directrices
expresadas en circulares internas del
Servicio de Arquitectura. Estas son
distribuidas entre los arquitectos
encargados de proyectarlos, funcio-
narios o colaboradores externos,
como guia en sus proyectos. La refe-
rencia es la organizacion de un cen-
tro de actividad para la vida civica,
volumétricamente compuesto y defi-
nido en su totalidad, con un caserio
como trama de base. Esta idea que él
tiene de lo que debe ser un pueblo, la
expresa también para su publica
divulgacion en un estudio publicado
en el n° 83 de la Revista Nacional de
Arquitectura. En €l aborda la cuestion
de la idea del pueblo desde su rela-
cion con el paisaje, su estructuracion
urbana y su aspecto formal como
entidad auténoma. Lo cual es un
manifiesto de lo que el INC quiere
construir.

“El nucleo rural o aldea debe iniciar-
se con 25 a 35 viviendas de colonos
con sus dependencias agricolas, y
como edificios oficiales, una escuela
mixta transformable en capilla a
voluntad, la vivienda del maestro y
un pequeno edificio administrativo.
Tiene, pues, una poblacion inicial de
150 a 200 habitantes, y pueden en él
satisfacerse las mas elementales
necesidades de indole espiritual y de
ensenanza.

En el pueblo se parte de 80 a 150
casas de colonos, construyéndose
como servicios la iglesia, con la
vivienda del cura; Ayuntamiento,
escuelas unitarias, edificio sindical,
local de recreo, cine, posada, café,
casas para profesionales, médico,
maestros, secretario de Ayuntamien-
to y, aproximadamente, un 10 por
100 de artesanos y comerciantes:
herrero, carpintero, electricista, ul-
tramarinos, tahona, estanco, carnice-
ria, pescaderia, peluqueria y zapate-
ria.
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Esquema de trazado
del pueblo de Gua-
diana del Caudillo,
Badajoz, 1947;
arquitecto: Francisco
Gi-ménez de la Cruz.
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Su estructuracion debe obedecer
siempre al principio de maxima adap-
tacion al terreno, situando los edifi-
cios oficiales y comercios, agrupados
en la plaza, relacionados con el resto
de las construcciones con un sentido
organico, para que cumplan fielmen-
te su cometido, con acceso facil a los
lugares de trabajo, procurando en su
trazado una logica disposicion de
solares y calles, teniendo en cuenta
que las superficies de aquéllos deben
ser, como minimo, de 350 m2, donde
puedan desahogadamente situarse la
vivienda, dependencias agricolas y el
corral [...] Conviene que los solares
sean estrechos y alargados para aho-
rrar fachadas y urbanizacion, pero
con un minimo de 11 m de frente,
pudiendo disponerse las dependen-
cias agricolas en linea o a lo largo del
corral. Es interesante el estudio,
tanto en viviendas como en depen-
dencias agricolas, de tipos crecede-
ros, para que puedan ampliarse a
medida que aumentan las necesida-
des y las posibilidades del colono lo
permitan [...]

Las calles habran de diferenciarse
segin su cometido; es muy util la

disposicion de calles de carros, que
permite el acceso al corral con inde-
pendencia de la zona de viviendas,
debiendo adoptarse en algunos casos
las exclusivamente destinadas a pea-
tones, que tan tipicas y practicas son
en muchas de nuestras ciudades.

En todo proyecto estimamos que
deben estudiarse multiples tipos de
viviendas adaptadas a las necesida-
des de colonos con las variaciones
precisas, asi como los perfiles longi-
tudinales de todas las calles donde
puedan apreciarse la composiciéon en
alzado de los conjuntos.”t?

Esta es la organizacién basica con la
que parten los arquitectos que traba-
jan en el INC. Con mayor o menor
grado de libertad, saldran de ella los
trescientos pueblos que Colonizacion
realiza en sus casi tres décadas de
existencia. Pueblos en los que se
encuentra un verdadero laboratorio
experimental de propuestas urbanas
en una etapa de la historia de la
arquitectura espanola en que practi-
camente no podia hacerse mucha
mas arquitectura que aquella vincu-
lada al aparato del régimen.
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Esquemas de traza-
dos de pueblos del
INC con relacién del
centro civico respecto
a los elementos prin-
cipales de la traza
urbana.

A. La Moheda, Ca-
ceres, 1953, César

Casado de Pablos; B.

Valdelacalzada, Ba-
dajoz, 1947, Manuel
Rosado Gonzalo; C.
Guadiana del Cau-
dillo, Badajoz, 1947,
Francisco Giménez
de la Cruz; D. Pueblo
Nuevo del Guadiana,
Badajoz, 1952, José
Borobio Ojeda.

El centro civico como espacio
publico representativo

El centro civico resuelve la materiali-
zacion de las instituciones reunidas,
asi como la creacién de una imagen
representativa del pueblo. Los pue-
blos del INC no se cifien s6lo al pro-
blema de la habitacion de los colonos,
aunque éste sea su principal carac-
ter. También tratan la cuestion de
generar imagenes reconocibles a tra-
vés de las cuales los habitantes se
sienten miembros de una colectivi-
dad. La operacion consiste en crear
lugares donde la vida de los colonos
tenga lugar. Y eso implica la cons-

trucciéon de referencias visuales para
esos habitantes de procedencia diver-
sa que pasan a ser miembros de una
nueva comunidad ideal.

“Proporcionar al hombre una nueva
vivienda implica algo mas que la
construcciéon de casas modernas. El
hombre no sélo ‘vive’ o habita en su
propio hogar, también vive junto con
sus companeros en las instituciones
publicas y en los espacios urbanos.
Por ello hace falta una completa iden-
tificaciéon para experimentar la perte-
nencia y la participacion. El objeto de
esa identificacion es la cualidad del
lugar, que viene determinada por
estructuras tanto naturales como
artificiales. El ultimo fin de la arqui-
tectura es, por tanto, la creacion de
lugares [...] la arquitectura no es so6lo
cuestion de ‘como’ y ‘qué’, sino tam-
bién de ‘donde’.”18

Si en un asentamiento tradicional
esta identificacién con el lugar viene
de un proceso histérico, en los nue-
vos pueblos del INC es un problema
que se plantea en un tiempo concre-
to. Asi pues, el centro de la actividad

civica es un elemento caracteristico
en la expresion de la personalidad de
estos nuevos pueblos.

En los pueblos de la primera etapa
(1945-55) este lugar de desarrollo de
la vida civica queda normalmente
colocado al centro de la trama, como
corazon de la misma. Se organiza en
forma de plaza principal porticada
donde se reunen las instituciones
colectivas expresion de la estructura
del poder y del orden social. Se trata
de una escena urbana de caracter
representativo donde invariablemen-
te estan ayuntamiento, iglesia y
comercio. Otras dotaciones colectivas

C D

se suman a su entorno en su condi-
cion de soporte de la vida social.
Entre ellas aparece con especial rele-
vancia la escuela, que es expresion de
la mision social de del INC, llevando
educacion donde no la hubo, en
soporte a la transformacion radical
de la sociedad rural.

Por los resultados construidos, se
puede asegurar que la organizacion
de este espacio urbano representativo
en el INC parte de la idea de plaza
principal manejada en las operacio-
nes de reconstruccion de Regiones
Devastadas. La configuracion del
centro civico a modo de plaza portica-
da con perimetro con un alto grado
de cerramiento es analoga en ambas
operaciones en lo que respecta a los
primeros pueblos construidos por el
INC. Las imagenes de las plazas de
estos primeros pueblos de coloniza-
cién tienen el aire retérico de las
actuaciones de RD. En muchos
casos, las soluciones compositivas
estan muy proximas tanto en planta,
como en alzado y volumen. Teniendo
preferencia el vacio de figura rectan-
gular y el perimetro que intenta cons-
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Plano de ordenacioén
de Vegaviana, ver-
sion modificada del
proyecto original,
1954.

Plano de ordenacién
del pueblo reconstrui-
do de Brunete por la
DG de Regiones De-
vastadas, 1940.
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truir las maximas esquinas posibles
para cerrar visualmente la escena
urbana.

Asi pues, la organizacion del espacio
urbano representativo viene determi-
nada al INC por el ideario tradiciona-
lista de RD. Arrastra la carga de la
recuperacion de una tradicion espa-
nola interrumpida, tomando como
referencia modelos convencionales de
plaza mayor de pueblos y ciudades
espafolas, con perimetro cerrado y
porticado. Las transformaciones
introducidas por los jévenes arquitec-
tos a partir de mitad de los afnos cin-
cuenta en la organizacion del centro
civico son la revision de esta escena
urbana singular. Entre ellas estan las
de Fernandez del Amo.

La plaza principal en Colonizacion
como en Regiones se configura como
escenario de la representacion la
“communitas”. Invariablemente y de
forma deliberadamente retoérica, apa-
recen en ella el ayuntamiento y la
iglesia en posiciones predominantes.

Establecen entre ellos un dialogo que
deviene en evidente pugna por la
representacion de la escala monu-
mental en el pueblo. Como piezas
singulares, recurren al cambio de
escala para separarse de la edilicia de
base y ser reconocibles. Lo mismo
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Imagen arquetipica
de una plaza tal y
como entiende que
ha de ser la DG de
Regiones Devasta-
das, Brunete, 1940.

Propuesta de centro
civico para el pueblo
de Las Rozas, Ma-
drid, por la DG de
Regiones
Devastadas, 1940.

Vegaviana, plaza del
centro civico, imagen
de conjunto.

sucede con la presencia invariable del
portico como expresion de la singula-
ridad de la escena urbana.

La novedad en la configuracién res-
pecto al modelo convencional de par-
tida, que queda ejemplificado con el
caso de Brunete (completamente
cerrado), es dejar la plaza abierta en
un extremo. Esta apertura acentua
aun mas el papel escenografico de la
plaza los nuevos pueblos del INC. La
plaza queda normalmente vinculada
al acceso del pueblo mediante el
recurso perspectivo de la calle princi-
pal en forma de eje, con lo cual es
mas evidente su caracter de esceno-
grafia pensada para su papel simbo-
lico.

Lo que se aprecia en las propuestas
de organizacién del centro civico a
partir de la mitad de la década de
1950 es un intento de alejamiento del
modelo retérico de partida. La experi-
mentacion entre los arquitectos jove-
nes busca la redefinicion de este
espacio urbano en su organizacion
interna y en su relacién con la trama
urbana y con el paisaje. Alejandro de

la Sota, José Antonio Corrales,
Antonio Fernandez Alba, etc., el pro-
pio Fernandez del Amo, hacen intere-
santes indagaciones sobre el valor del
espacio publico representativo como
imagen de referencia del pueblo.

El centro civico que propone José
Luis Fernandez del Amo en
Vegaviana parte del modelo conven-
cional, pero busca una materializa-
cion menos retérica. Pone en crisis la
idea del espacio rectangular portica-
do cerrado en sus esquinas y abierto
en uno de sus frentes como esceno-
grafia de la representacion del poder.
Su propuesta mantiene la figura rec-
tangular para el vacio, pero abre en
sus esquinas el perimetro haciendo
que los edificios presentes en él no
lleguen a la macla volumétrica.
Confia el cierre visual al pértico como
pieza de conexion entre edificios que
pueden ser leidos como piezas auto-
nomas, pero vinculadas entre si para
crear un efecto de conjunto. Su pro-
puesta de plaza como escena repre-
sentativa es reunion de los edificios
que materializan las instituciones
representativas de la colectividad sin
que éstas lleguen a formar un bloque
compacto. Usa los mismos elementos
de cualquier pueblo, pero con una
manera de relacionarse que evita
deliberadamente la rigidez geométri-
ca del modelo importado de RD y la
formacion de imagenes directamente
evocadoras de otras conocidas.

En Vegaviana las instituciones comu-
nitarias se materializan en piezas
reconocibles en su singularidad;
separadas de la edilicia de base
mediante la escala como recurso dife-
renciador. Entre todas configuran
una plaza, pero no con un esquema
cerrado y rigido. La suya es una reu-
nion por aproximaciéon desde sus
posiciones en las diferentes parcelas
arboladas que delimitan el vacio cen-
tral rectangular. La escena urbana es
legible en su escala representativa.
Sin embargo, carece de la retorica
tradicionalista compositiva del mode-
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A la izquierda: Es-
quemas de trazados
alternativos a los mo-
delos convencionales
de plazas en pueblos
del INC: A. Guadiana
del Caudillo, Bada-
joz, 1947, Francisco
Giménez de la Cruz;
B. Rincén de Balles-
teros, Cdceres, 1953,
Carlos Sobrini Marin;
C. Balboa, Badajoz,
1955, José Manuel
Gonzdlez Valcarcel.
D. Esquema de orde-
nacioén de la plaza
principal de Vegavia-
na.

A la derecha: Esque-
mas de trazados al-
ternativos a los mo-
delos convencionales
de plazas en pueblos
del INC: A. Gévora
del Caudillo, Bada-
joz, 1954, Carlos Ar-
niches Molté; B. En-
trerrios, Badajoz,
1955, Alejandro de
la Sota Martinez; C.
Ca-sar de Miajadas,
Cd-ceres, 1962,
Jesus Ayuso
Tejerizo; D. Hernan
Cortés, Ba-doz,
1962, Manuel
Rosado Gonzalo y
Miguel Herrero Urgel.
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lo de partida. Se construye mediante
relaciones de proximidad de piezas,
de escala y de manejo sabio de volu-
menes y masas, sin recurrir por ello a
imagenes literales evocadoras de una
tradiciéon nacional.

Los efectos de perspectiva estan pre-
sentes, pero sin una impostada tea-
tralidad. Los edificios que represen-
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Portico de la plaza de
Vegaviana vinculan-
do el Ayuntamiento y
la Iglesia.

A la derecha, Iglesia
de Vegaviana.

tan a las instituciones son hitos
visuales, sin embargo, carecen de
carga retorica para dar protagonismo
a la composicion volumétrica y plas-
tica. Lo cual es un modo bien parti-
cular de hacer, que en parte es lo
interesante y diferenciador de los
pueblos de Fernandez del Amo.

La organizacion de la trama
edilicia de base

La trama edilicia de base se organiza
en los primeros pueblos segun el
modelo que existe en el ideario
comun del INC. El sistema convencio-
nal es muy primario en reglas de
composicion. Se parte del entendi-
miento de la plaza como lugar repre-
sentativo y de orden y de la calle
como trayecto que ordena la masa
edilicia. Deliberadamente Coloniza-
cion opta por trazados que no evo-
quen aquellos empleados en la ciu-
dad industrial burguesa. Asi que se
decanta por los recursos de morfogé-
nesis urbana que no hacen uso de la
manzana cerrada ni del bloque de
viviendas.

La calle es tratada como recorrido
definido por una directriz cuyas ban-
das laterales de pertenencia se colo-
nizan con parcelas rectangulares
agregadas entre medianeras. Por eso
la parcela tipo empleada es la rectan-
gular, mayoritariamente con la pro-
porcion 1:2. Por iteraciones sucesivas
de este sistema matriz, dos o tres
(cuatro a lo sumo), se genera la trama
urbana, muy sencilla y de caracter
lineal. La génesis urbana se basa
generalmente, pues, en la ley de
duplicaciones sucesivas. Asi que la
composicion usual de los pueblos del
INC, sobre todo de los primeros, se
basa crear un esquema jerarquizado
de ejes, evitando fugas visuales que
pongan de manifiesto el reducido
tamano del asentamiento.

Los criterios de trazado manejados
son muy elementales, siempre con la
idea de ordenar el asentamiento con
un espacio principal representativo y
una trama jerarquica de calles. Se
huye de la organizacién en manzana
cerrada, acudiendo en su lugar a
otras muy primarias de origen lineal
donde se introducen leves variacio-
nes para evitar monotonia y rigidez
geométrica: quiebros en el trazado de
los ejes, falta de coincidencia en tra-
mos de recorridos, giros, etc. Asi que
el pueblo queda definido por una
plaza principal, unos ejes elementa-
les para la traza urbana y un elemen-
to de borde a modo de limite de la
trama urbana que la delimita respec-
to al campo de labor.

José Tameés recomienda en sus circu-
lares internas establecer la necesidad
de enraizar los nuevos pueblos en su
contexto para que no resulten extra-
nos a sus habitantes, evitando en lo
posible la idea de artificio. Asi que en
los primeros pueblos del INC no se
cuestiona los conceptos convenciona-
les de plaza, calle, jerarquia, bordes.
Se intenta hacer que el pueblo no
parezca artificial. De ahi los esque-
mas de trazas en cruce aparente,
apoyo en elementos lineales de la
estructura de caminos del territorio,
etc.

Existe cierta rigidez en la relacion del
pueblo con el entorno. Los primeros
pueblos del INC se imponen sobre el
territorio con una estructura propia,
generada por una geometria indepen-
diente de los condicionantes externos
aunque aparenten lo contrario. En
ocasiones, esta geometria reguladora
presenta tan sélo una relacién ficticia
con la estructura territorial a pesar
de que deliberadamente se ofrece
como una relacion que parte del
entendimiento del lugar. Esto se evi-
dencia en los ejes de composiciéon de
la trama en relacién con los accesos
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A la izquierda: Es-
quema de génesis
urbana segiun la ley
de duplicaciones su-
cesivas de unos tra-
yectos matriz en es-
quema de cruce; Gua-
diana del Caudillo,
Badajoz, 1947, Fran-
cisco Giménez de la
Cruz.

A la derecha: Esque-
mas de génesis urba-
na aplicado por Fer-
nandez del Amo en
Vegaviana a partir de
la manzana cerrada.
A. construccion el ele-
mento modular: la
‘supermanzana’, B.
aplicacion de la ley
de repeticion al ele-
mento modular para
generar la trama ur-
bana. Esquema final
de la ordenacién de
Vegaviana.
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al pueblo proyectados con cierta
intenciéon escenografica, pero que no
responden a los condicionantes geo-
graficos a pesar de que lo aparentan.
Las mas de las veces las tramas se
superponen a la estructura del terri-
torio como elementos extranos, inten-
tando aparecer como una generacion
espontanea que no resulta tal si se
profundiza en ellas.

El riesgo de la operaciéon de plantear
asentamientos “ex novo” en medio del
territorio es el de mostrar finalmente
su caracter artificioso. Es decir, de
que sea patente su condicion de arte-
factos. Al fin y al cabo, la arquitectu-
ra es siempre artificio, aunque se pre-
tenda lo contrario. Y esto es precisa-
mente lo que comienzan a compren-
der arquitectos como Fernandez del
Amo. De manera que dejan de preo-
cuparse por aparentar en sus traza-
dos espontaneidad y se interesan
mas por aprender de las condiciones
del medio para incorporarlas en lo
posible al pueblo, entendido éste
como un artificio. De ahi que resulten
tan desenvueltos y se relacionen
mejor sus pueblos con el medio que
aquellos otros preocupados en exceso
por no resultar artificiosos.
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Vegaviana.

Es mas, lo que propone Fernandez
del Amo en Vegaviana para la conci-
liacion con el lugar es un trazado
urbano que no aparenta ser lineal y
relacionarse directamente con la
estructura de trayectos territoriales.
El suyo es un trazado que directa-
mente proviene de las tramas urba-
nas de repeticion de manzanas. De
modo que con €l se asume de mejor
manera la incorporaciéon del arbolado
existente en la trama a modo de vege-
tacion vinculada con el caracter del
pueblo. Lo cual no hubiese podido
hacerse en una concepcion conven-
cional de trazado urbano. Es mas,
introduciendo arriesgadamente un

modelo desechado de antemano por
Tamés para los pueblos del INC por
su vinculacién con el concepto urba-
nita de ciudad: el de la trama repeti-
tiva de manzanas.

El entendimiento del lugar pro-
puesto por Fernandez del Amo
en Vegaviana

La arquitectura es en esencia artificio
en cuanto transformacion del medio,
natural o modificado, para introducir
en €l una serie de cualidades de las
que antes carecia. Asi que es imposi-
ble su integracion en el paisaje sin
que resulte extrana, pues supone en
¢él algo que antes no existia. El arqui-
tecto, sin embargo, puede reducir el
impacto que su arquitectura supone

en el medio. Ayudarse de las caracte-
risticas del entorno y contextualizar-
la estableciendo un dialogo con él en
lugar de una rotunda imposicion.
Pero sobre todo, no debe ignorar que
la arquitectura es artificio y no fingir
que no lo es.

Fernandez del Amo propone en
Vegaviana la contextualizacién y no
la imposicion. Su entendimiento del
lugar parte del reconocimiento de los
valores en él presentes para incorpo-
rarlos en el proyecto y que no se pier-
dan con su intervencion. Respetando
la idea basica de la estructura de
composicion de un pueblo del INC, su
propuesta en este pequeno pueblo es
la integracion en el trazado de las
caracteristicas esenciales del lugar.
Al hacerlo asi supera los esquemas
convencionales de trazado urbano
con que se manejaba Colonizacion
hasta entonces. Su propuesta es un
experimento acertado. Persigue con
ella que el pueblo, en lugar de impo-
nerse sobre el paisaje con un rigido
trazado ajeno a las caracteristicas del
lugar, se integre en €l consciente de
ser un artificio. Asi que incorpora en
su pueblo el magnifico encinar cente-
nario que es preciso destruir para
poner en regadio las tierras interveni-
das.

La decision de Fernandez del Amo de

mantener el arbolado centenario es
un criterio de principio. Asi aparece
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jandro Herrero de ca-
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reflejado en la memoria del proyecto;
toda una declaracion de intenciones
al respecto que sirve como punto de
partida al planteamiento del pueblo y
que es algo completamente novedoso
en los pueblos del INC: “Este lugar
elegido para la situacion del poblado
que se proyecta, se encuentra en la
actualidad enteramente cubierto de
monte, con un espléndido arbolado,
en su mayoria de encinas, algunos
viejos alcornoques y vegetacion baja
de jaras, cantueso, tomillo, jaramago
y retama. Es propédsito de este pro-
yecto conservar todo lo posible el
aspecto general que hoy ofrece este
emplazamiento y sus alrededores, y
el sistema urbanistico de su trazado,
permite respetar zonas arboladas en
el interior del poblado.”19

A pesar de lo cual, como no puede ser
de otro modo, el pueblo siempre es
un elemento extrano en el medio y
como tal se manifiesta en su artificio-
sidad, de la cual es perfectamente
consciente Fernandez del Amo. La
silueta del pueblo se recorta contra el
paisaje aportando elementos de refe-
rencia que lo identifican como objeto
extrafnio en él. En ese sentido, es clave
el papel de referencia visual de cam-
panarios en el perfil urbano. Son
simbolos de la identidad de los pue-
blos en el paisaje. En el caso de
Vegaviana las casas quedan integra-
das en el encinar, pero sobre €l sobre-
sale la mole de la iglesia, como un
buque navegando sobre las verdes y
frondosas copas de los arboles, con
sus dos torres gemelas indicando la
posicion del pueblo.

En palabras de Saenz de Oiza en la
presentacion de este pequeno pueblo
en el Ateneo de Madrid en 1959:
“Vegaviana es una forma poética de
decir. Y si la transformacién en rega-
dio —hacha para la encina— barre el
arbol, ahi esta el nuevo pueblo dan-
dole cobijo en sus calles, en un

mutuo intercambio arbol-hombre de
amor y subsistencia.20”, lo cual es el
reconocimiento del acierto del enten-
dimiento del lugar por Fernandez del
Amo.

La calle como de espacio urba-
no de estancia y relacién

En 1948 Alejandro Herrero publica
en la Revista Nacional de Arquitectura
un texto interesante para los plante-
amientos urbanos del INC: “Inde-
pendencia de circulaciones y traza-
dos de poblados”. En él se aprecia
una critica a los modelos rigidos de
los pueblos de colonizacion, propo-
niendo un nuevo modo de entendi-
miento del espacio urbano.

“En donde quizas deba meditarse
mas sea en el criterio de composicion
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Esquema de Vegavia-
na con trama de su-
permanzanas y calle
peatonal como espa-
cio urbano de rela-
cion.

Esquema urbano de
La Bazana, Badajoz,
1954, Alejandro de la
Sota Martinez.

Esquema urbano de
Valdehornillo, Bada-
joz, 1960, Manuel Ji-
ménez Varea.

Esquema urbano de
Valuengo, Badajoz,
1956, Alejandro de la
Sota Martinez.

general de los poblados, a veces
anquilosados por la idea de agrupar-
los en torno a una plaza, lo que, como
regla fija, no tiene fundamento fun-
cional ni estético. Un pueblo es el
ejemplo mas elemental de ciudad y
en él debemos tender a conseguir una
planta clara, obediente a criterios de
ordenaciéon légicos conscientemente
cumplidos. La ‘ordenacion funcional
vital’ tiene que basarse en la clasifi-
cacion del trafico y la estética en
obtener limites para los espacios,
incluso en las vias principales.”21

Esta idea de organizacién se encuen-
tra en la propuesta de Fernandez del
Amo para Vegaviana. Es la que hace
significativo su trabajo dentro del
INC. Su ordenacién se basa en la
relacién con el entorno y en la crisis
del entendimiento convencional de la
calle como recorrido lineal. Vegaviana
se organiza con un centro de vida
civica que es reunién de las institu-
ciones comunitarias y ademas, con
una trama de grandes unidades de
superficie a modo de manzanas para
la edilicia de base.

La trama de “supermanzanas” es
posible gracias a la separacién de cir-
culaciones de la que habla Alejandro
Herrero. La calle trayecto convencio-
nal se reserva para el trafico rodado
de carros. Pierde el caracter de esce-
na urbana de primer orden y se con-
vierte en un elemento de transito
secundario. Sirve a las dependencias
agricolas familiares, colocadas en la
parte posterior de las parcelas, orien-
tadas éstas hacia el interior de las
“supermanzanas”. La calle trayecto
se vincula al transito peatonal. No es
una calle con alzados simétricos a lo
largo del recorrido de acceso a las
viviendas. Este tiene lugar en un
espacio urbano completamente nove-
doso que ya no esta vinculado al
transito, sino a la estancia. Este
espacio urbano surge gracias a la
decisién de partida de un esquema
urbano basado en la trama repetitiva
de la ciudad burguesa. Lo cual es
una novedad arriesgada introducida
por Fernandez del Amo y Alejandro
de la Sota en el INC.

La calle peatonal en Vegaviana no es
un espacio urbano lineal y direccio-
nal. Gracias al modelo de trazado
empleado ésta se convierte en un
espacio urbano de transiciéon entre la
escala representativa de la plaza y la
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domeéstica de la vivienda. Se convier-
te en un espacio de relacién entre los
vecinos y de contacto con el arbolado
conservado por Fernandez del Amo
como respeto a las condiciones del
medio.

La trama de Vegaviana parte de un
esquema de organizacién en manza-
na cerrada donde los bloques de edi-
ficacion perimetral se explotan rom-
piendo las esquinas. Las viviendas
forman grupos volcados hacia el
espacio central surgido del originario
patio de manzana. Ese espacio cen-
tral de limites abiertos en las esqui-
nas materializa un nuevo concepto de
calle peatonal, espacio urbano estan-
cial para la relacion vecinal. Se con-
vierte en una escena urbana con
escala proxima a la doméstica; un
espacio urbano donde la naturaleza
preexistente se hace presente y sua-
viza la dureza de las organizaciones
lineales convencionales. Asi que
cuando Alejandro Herrero publica en
la RNA sus “15 normas para la com-
posicion de un conjunto en barriadas
de vivienda unifamiliar”22, es imposi-
ble sustraerse a lo planteado por
Fernandez del Amo en Vegaviana o a
lo hecho en paralelo por Alejandro de
la Sota en La Bazana (1954).

La novedad esta en combinar la
vivienda unifamiliar entre medianera
con una interpretaciéon de la manza-
na cerrada. Creando asi un espacio
urbano completamente desconocido
en el INC hasta entonces: el espacio
urbano de relacion, no lineal ni orien-
tado. Siendo esto un gesto de moder-
nidad en la arquitectura de coloniza-
cion de posguerra. Lo cual da pie a
plantear a partir de entonces la exis-
tencia de una “arquitectura de coloni-
zacion franquista” y otra bien distin-
ta de “colonizaciéon durante el fran-
quismo”. La ciudad moderna que se
ve fuera de Espana es la de los blo-
ques colocados en un espacio urbano
no definido, sin caracteristicas pro-
pias. Una ciudad construida por
aproximacion de elementos arquitec-
ténicos, sin un espacio urbano rector,
sino residual. Sélo que en Espafia en
ese momento el bloque abierto y el
espacio ajardinado no resulta apro-
piado. Como dice Genaro Alas, que
dirigi6 la obra de Vegaviana, era
“como de pais rico”. Por tanto, algo
imposible de plantear. El logro de
Fernandez del Amo en Vegaviana es
en este aspecto saber conciliar este

modelo asociado a la modernidad
internacional con los condicionantes
manejados por el INC. Y abrir asi una
linea nueva e impensable antes de la
investigacion en estos sencillos pue-
blos.

La repeticion como elemento
de composicion

Uno de los principales problemas que
se les plantea a los arquitectos del
INC a la hora de proyectar los pue-
blos de colonizacién es evitar la
monotona artificiosidad de la opera-
cién. La trama edilicia de base inten-
ta configurarse mediante el empleo
de variantes de vivienda en cantidad
suficiente como para evitar la mono-
tonia. Como solucion a esta artificio-
sidad se proponen en los primeros
pueblos multiples variantes volumé-
tricas. Es llamativo el esfuerzo reali-
zado (1945-1955) por conseguir
variedad y huir de la repeticion. Tal
vez por esa idea de aportar cierto
caracter pintoresco al pueblo para
que no resulte demasiado artificioso.

Alejandro de la Sota, en la memoria
de su pueblo de Esquivel, advierte del
problema de la busqueda de un
caracter pintoresco en estos pueblos.
“Es Esquivel un intento de tomar
como maestros a quienes siempre
hicieron los pueblos, y lo hicieron,
por cierto, de maravilla: los albaniles
pueblerinos. Esta teoria es para la
orientacion arquitecténica, no para el
trazado urbanistico, pues pienso que

hacer un pequeno pueblo de 100 6
200 casas no es hacer 100 6 200
casas juntas para que resulte un
pueblo; el problema es distinto. Un
pueblo de nueva planta tiene unas
caracteristicas definidas y bien dife-
rentes de aquel que se formé en
siglos; el pintoresquismo, natural en
estos pueblos que nacieron y crecie-
ron a la ventura, ha de ser muy medi-



CUADERNO DE NOTAS 14
VEGAVIANA

Vegaviana, el recurso
repetitivo como com-
posicion.

do, casi anulado en los que, de una
vez, salgan de nuestro tablero. Lo
contrario ya sabemos a doéonde nos
lleva: a formar un cursi escenario
lleno de bambalinas.”23

En los primeros pueblos construidos
por el INC para el Plan Badajoz, de un
tamano medio-grande, 260-300
viviendas, hay muchas variantes de
viviendas con objeto de huir de la
monotonia. En Valdelacalzada, (M.
Rosado Gonzalo, 1947) son once y en
Guadiana del Caudillo (F. Giménez de
la Cruz, 1947), diecisiete. Esta profu-
sion se matiza con el paso del tiempo.
Asi que se llega al final de la opera-

cion a pueblos como Alvarado (M.
Herrero Urgel, 1967) donde sélo se
emplean dos variantes. Lo que clara-
mente se teme en los primeros pue-
blos del INC es la monotonia de
aspecto y de volumen. Sélo asi se
entiende las maultiples variaciones
para casos concretos: esquinas,
encuentros de calles, embocaduras
de calles particulares, formalizacion
de accesos, etc.

En Vegaviana la operacion se reduce
al empleo de unas cuantas variantes
capaces de generar repeticiones
seriadas de un tamano razonable. Se
trata de resolver con pocos elementos
un pueblo, valorando el interés de la
repeticion seriada en la composicion

volumétrica sin llegar al paroxismo,
pero tampoco llegando al absurdo de
plantear el pueblo como si fuese
resultado de un proceso de formacion
que ha durado siglos. Para una
poblaciéon de unas 160 viviendas de
colonos se usan soélo seis variantes de
viviendas. Y soélo tres para las 80
viviendas de obreros agricolas. Todo
ello para combinar con dos variantes
de parcela de colono (18m x 41m y
10m x 36m) y otras dos de obrero
agricola (8m x 13m y 8m x 20m). La
pauta de ordenacion es la agrupacion
y repeticion de cada una de las
variantes para formar bloques volu-
métricos que visualmente aporten
cierta plasticidad al conjunto.

La de Vegaviana es una arquitectura
muy sencilla basada en las situacio-
nes, que emplea la repeticion para
crear una composiciéon volumeétrica
que dialoga con los elementos natu-
rales del paisaje incorporados a la
composicion. La repeticion de las
variantes es una operacion que com-
bina economia de recursos con com-
posicién volumétrica de conjunto. El
resultado obtenido es de una gran
potencia volumétrica, con una carga
de estética y plastica que no consi-
guen otros pueblos preocupados por
la variedad.

José Luis Fernandez del Amo contro-
la como pocos el manejo de de los
volumenes y las texturas en su con-
junto y en el detalle en Vegaviana. El
juego de piezas muy sencillas, de
gran abstraccion, repetidas para con-
seguir efectos de ritmo y de ilumina-
cion es un gran acierto que en pocos
casos del INC se ve. Asi que su modo
de componer volumenes recuerda
aquello que decia Le Corbusier de
que “la arquitectura es el juego sabio,
correcto y magnifico de los volumenes
bajo la luz.”24

La arquitectura popular como
referencia

Una caracteristica importante de la
obra del INC es la de actuacion en el
ambiente rural. Esta circunstancia
genera entre los arquitectos que se
enfrentan a esta labor el debate de
como actuar, qué tipo de arquitectu-
ra hacer en este contexto rural. Asi
que al llegar a este punto es preciso
volver sobre la componente ideologica
de la operaciéon del INC en el contex-
to de la posguerra. Es una época en
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que el Estado asume la carga mayori-
taria de la actividad constructiva
para hacer propaganda de su ideario.
Asi que la de Colonizacién es una
arquitectura al servicio de la expre-
sion del régimen. Concretamente
materializa aquella arquitectura que
el franquismo incipiente quiso vincu-
lar con la familia rural catdlica, teni-
da ésta como institucion social basi-
ca.

El debate producido en Espana
durante las primeras décadas del
siglo XX sobre la necesidad de un
“estilo nacional” reivindicativo del
espiritu espanol, fracasado en sus
resultados antes de la guerra, es reto-
mado con el franquismo. Los arqui-
tectos proximos al régimen nada mas
terminar la guerra se reunen en
Asamblea en Madrid25. Se ponen a
disposicion del poder como “ejército
de la paz” dispuesto a construir una
nueva Espafia y una arquitectura
“Nacional”26. Asi que el talante con el
que se retoma el asunto es claramen-
te impositivo y desde las instancias
oficiales, para lo que se crea la
Direccion General de Arquitectura al
frente de la cual se coloca Pedro
Muguruza.

La tendencia tradicionalista de la
arquitectura de posguerra ofrece un
casticismo sin posibilidad de discu-
sion en una doble vertiente: la impe-
rialista y la popular.

La arquitectura de la inmediata pos-
guerra en ambitos urbanos tiende a
recuperar formas retéricas de aquella
arquitectura del que se considera glo-
rioso pasado de la Espana imperial.
El Real Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial y Juan de Herrera seran
fuente de inspiraciéon para la creacion
de un lenguaje grandilocuente, “uto-
pismo retrogrado” lo denomina el
profesor Cirici27, de formas capaces

de evocar un sentimiento espiritual
representativo del espiritu nacional
defendido por el régimen. El Minis-
terio del Aire en Madrid, de Luis
Gutiérrez Soto, ejemplifica como se
traviste una airosa y moderna planta
de oficinas con un ropaje tradiciona-
lista de acuerdo con las expectativas
del régimen. Expresando asi una sin-
tonia ideolégica con el poder y una
puesta de la arquitectura a su servi-
cio de la que poco después el propio
Gutiérrez Soto intenta desdecirse tras
el sonoro fracaso del “estilo Nacional”
presentado triunfalmente en Lima
(1947) en el VI Congreso Panameri-
cano de Arquitectos.

Sin embargo, acompanando a la
Espana grandilocuente del ansia
imperialista, existe una Espafa rural
a la que normalmente no se le ha
prestado demasiada atencion. Es esa
Espana de la familia rural catodlica
como modelo de la sociedad del
“nuevo orden”. Aquella que busca su
esencia en la tradicion artesanal
preindustrial. De modo que para ella
se retoma la idea de una arquitectu-

ra popular capaz de expresar la raiz
del caracter del pueblo espanol. Y es
asi como surge de nuevo el regiona-
lismo tipologico de los anos diez, des-
empolvado el mito de lo popular como
expresion del caracter regional a tra-
vés de las imagenes de su arquitectu-
ra an6énima.

Para esta arquitectura menor de la
familia ejemplar el franquismo inci-
piente rescata el interés por las
arquitecturas populares. Hacia ellas
se vuelve con una mirada nada inge-
nua para extraer referencias con las
cuales construir una imagen popular
de Espana. Entregandose a recuperar
formas artesanales de la tradicion
popular preindustrial, en un contexto
de escasez de medios y aislamiento
internacional, para crear un lenguaje



CUADERNO DE NOTAS 14
VEGAVIANA

Detalles de aleros de
viviendas tradiciona-
les de Santander pu-
blicados en la revista
Reconstruccion, sec-
cion “Arquitectura
Popular”.

Repertorio de fuen-
tes para plaza de
pueblo.

Detalle de
barandillas de
balcén de arqui-
tectura popular
en las Palmas
de Gran
Canaria, por
Gonzalo de
Cardenas.

arquitecténico evocador de valores
trascendentales asociados al ideario
del régimen. Una operacion de cons-
trucciéon de una “tradicién sospecho-
sa”, en términos de Fernandez
Alba28, que llega a la contradiccion de
estandarizar motivos del hacer popu-
lar para generar con ellos un reperto-
rio ornamental capaz de construir
una imagen popular de Espana acor-
de con el ideario franquista de la
Espana rural.

Las primeras actuaciones en materia
arquitectonica de las que se hace
cargo el nuevo régimen son la resolu-
cion de la urgente necesidad de
reconstruir el pais y de dotarlo de
una economia basada en la agricultu-
ra capaz de ser el motor nacional en
los afnos del aislamiento internacio-
nal. Asi que mediante la arquitectura
de la reconstruccién y de la coloniza-
cion el franquismo pretende afianzar-
se en su condiciéon de garante de la
regeneracion nacional. RD y el INC
afrontan la mayor actividad cons-
tructiva oficial durante la posguerra,
previo a la fase de la industrializacion
del pais en los afnos sesenta y a la
implicacion del capital en el desarro-
llo nacional.

Tal vez la labor de RD en la mision de
crear una arquitectura representati-
va del régimen en el mundo rural sea
la mas llamativa. Su intento de gene-
rar un repertorio formal arquitectoni-
co a aplicar en las edificaciones,
basado en la recuperacién de motivos
de la tradicién regional, es un esfuer-
zo de construccion de un aspecto
popular para la Espana rural. Con el
planteamiento detras de que las
cosas, para ser percibidas como
tales, han de parecerse a la imagen
convencional que de ellas se tiene en
la memoria colectiva. Lo cual es un
claro intento de construir una ima-
gen tradicional de Espana a través de
la estandarizacién de motivos extrai-
dos del acerbo cultural regional. Asi
lo refiere el profesor Manuel Blanco
cuando analiza con detenimiento la
obra de la reconstruccion: “Regiones
buscara un sistema que le permita
desarrollar de una forma rapida su
trabajo, haciendo un repertorio de las
caracteristicas de los estilos regiona-
les, pero no tanto como un estilo que
defina la tipologia formal edificatoria,
sino como elementos independientes
que puedan ser adheridos a un sus-
trato comun; buscando la creacion de
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un estilo, llamémosle asi, construido
a la medida para un propésito deter-
minado, estudiando como se puede
producir un repertorio con sus multi-
ples combinaciones, adaptable a cada
situacion y generado a partir de una
mezcla heterogénea de elementos cla-
sicos depurados con otros tomados
de las arquitecturas regionales espa-
fiolas y apoyandose en trazados
racionales.”29

La revista Reconstruccion es en el
periodo de la autarquia el medio de
difusion de las tendencias oficiales en
materia de arquitectura para el
mundo rural. No tanto porque en ella
se dicten directrices sobre lo que se
quiere sea la nueva arquitectura
franquista, cuanto porque muestra
aquello que se considera aceptable.
En ese sentido la revista, que se
publica entre los afios 1940 y 1956,
contiene de manera invariable como
seccion final un apartado dedicado a
mostrar detalles de arquitectura
popular. Un “a modo de” prontuario
de soluciones constructivas y decora-
tivas extraidas la tradicion popular
preindustrial. Como si en los detalles
estandarizados del modo de hacer
artesanal espafnol estuviese la esen-
cia de la ruralidad espafiola.

Muchas de las formas retéricas y de
las organizaciones “tradicionales” de
RD se ven paralelamente en los pri-
meros pueblos del INC. No en vano,
algunos arquitectos de RD se pasan
luego a Colonizacion para continuar
su tarea; Fernandez del Amo entre
ellos, aunque es su actitud de otra
naturaleza bien distinta. A la postre,

ambos organismos son fruto de una
misma intencién: construir la Espana
rural que el régimen, a través de los
arquitectos mas proximos ideologica-
mente a él, quieren que sea. Lo que
pasa es que el INC, gracias entre
otros a Fernandez del Amo, termina
derivando en otra cosa.

Son los jovenes arquitectos que van
entrando en el INC a partir del arran-
que de la década de 1950 quienes le
dan la vuelta a las intenciones origi-
nales respecto a la referencia a lo
popular. Tal vez el interés por la
misién social de la arquitectura y el
compromiso con una limpieza de todo
lo superfluo en ella sean la clave para
comprender este cambio en el cual
Fernandez del Amo tiene parte bien
importante. Asi que aquel deseo de
construir una imagen popular de
Espana con trozos reconocibles y ges-
tos copiados de la arquitectura popu-
lar es convertido por estos jovenes
arquitectos en un interés sincero por
el lugar y por el individuo. De modo
que terminan haciendo una arquitec-
tura que nace de estos sanos princi-
pios y se aleja de cualquier otra con-
sideracion que no sea la de ofrecerse
limpia de discursos retoricos e inne-
cesarios.

Estos jovenes arquitectos han de
enfrentarse al problema de hacer
arquitectura con muy pocos medios y
en condiciones bastante precarias.
Les interesa mas la honestidad que
los discursos retoéricos asociados al
significado de la apariencia formal.
Asi que recuperan la tendencia de la
sinceridad constructiva y el interés
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por aprender de lo popular no tanto
las apariencias cuanto sus valores
atemporales. Buscan en ella rigurosi-
dad y racionalidad en el empleo de los
materiales, funcionalidad de uso,
inmediatez en la respuesta a los pro-
blemas planteados y limpieza formal.
Y esto es lo que es capaz de hacer de
la arquitectura del INC a partir de
mediada la década de 1950 algo dis-
tinta de lo que pretendié ser: una
“arquitectura de colonizacion duran-
te el franquismo” en lugar de una
“arquitectura de colonizacién fran-
quista”.

La de Colonizacion sera, a partir de la
mitad de los afos cincuenta, una
labor no tanto de copiar el aspecto de
la arquitectura popular, cuanto de de
hacer arquitectura digna y sencilla
con los escasos medios disponibles
para el mundo rural. Esto lo enten-
dieron muy bien esos jovenes arqui-
tectos que comenzaron a trabajar en
esa época en el INC. Requiri6 de ellos
de una elevada dosis de ingenio, pero
consiguieron que la referencia a lo
popular no fuese la busca de apa-
riencia, sino aprendizaje de valores
atemporales propios de una “arqui-
tectura verdadera”. Y esto no es posi-
ble entenderlo sin la labor desarrolla-
da en la lejania de los afios veinte por
Leopoldo Torres Balbas.

El camino de la busqueda de una
“arquitectura verdadera” es por el
que transita José Luis Fernandez del
Amo en el INC. Lo suyo no es la bus-
queda de imagenes populares que
copiar, sino la de razones poéticas
para hacer buena arquitectura, sen-
cilla y digna, para las gentes del
campo. En ello radica el acierto de su
obra y la potencia estética que supo
imprimirle como pocos. No trato de
copiar lo popular, sino de hacerlo
propio y trabajar con ello para produ-
cir una sencilla y honesta arquitectu-
ra. Sin mas pretensiones que la de

hacer agradable la vida del hombre.
Lo cual se debe a su profunda impli-
cacioén social y moral con el bienestar
del individuo como principal receptor
de su obra.

“Sélo hay una arquitectura: la que
sirve al hombre. Pero tenemos el
deber, la responsabilidad de hacer
que ese hombre quiera vivir mejor.
Que la arquitectura le asista en una
auténtica superacion: la casa, el
taller, la escuela, la iglesia, la ciudad.
Desde fuera y por dentro; desde el
urbanismo a la interioridad. Hacerle
grato el entrar en la casa y el salir de
ella. Quitar fronteras, chafar orgu-
llos, reducir diferencias; que todo sea
recinto de convivencia y el ambito de
su paz. Que la objetiva virtualidad del
arte le llegue al espacio vital y al
utensilio. Que sienta bien y se haga
mejor. Que le proteja de la intemperie
y le alivie de las fuerzas oscuras que
ensombrecen el mundo.”30

La arquitectura de Fernandez del
Amo en sus cuestiones esenciales
José Tamés recomendaba a sus
arquitectos el estudio de la arquitec-
tura popular propia de las zonas de
actuacion. Su objetivo era el de pro-
ducir algo que no resultase ajeno a la
zona. Sin embargo, esta recomenda-
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cion también esconde el mensaje de
la atencién a lo pintoresco y a la
construccién de una arquitectura
como la propia del lugar.

“Es necesario un examen minucioso
de la arquitectura popular de la
region, asimilando e interpretando lo
que de bueno haya, tanto en orden
constructivo como estético. Valori-
zando los ensanchamientos y plazue-
las con detalles arquitecténicos,
como fuentes, abrevaderos, bancos,
cruceros, etc.”3!

Esta recomendacién de partida la
recoge Fernandez del Amo en
Vegaviana con la voluntad de hacer
una arquitectura contextualizada
mas que buscar una cierta imagen
que evoque un ambiente rural. Su
relacion con lo popular es la del
encuentro con las cuestiones esen-
ciales de la arquitectura. Supone el
deseo de hacer una arquitectura del
lugar, que, en el estado de precarie-
dad de medios en que ha de moverse,
aproveche el saber de la tradicion
popular para hacer arquitectura
digna y con interés. Una arquitectura
contextualizada, de escasos medios,
sincera constructivamente y limpia
de elementos superfluos, que huye
del efecto pintoresco para centrarse
en ofrecer un espacio al hombre en
que poder desarrollar su vida digna-
mente y en relacion social.

Esta voluntad de aprender de los
valores de la arquitectura popular
como via de contextualizar la arqui-
tectura propia y como manera de
afrontar con ingenio la dificil situa-
cion de la escasez de medios se ve

tanto en la obra como en sus escritos.
“Lo he declarado siempre: después de
una arquitectura conceptual aprendi-
da en la Escuela, fue aprender en la
arquitectura surgida de la necesidad,
descubierta en el anonimato de los
pueblos y barrios. Pero lo advierto, no
es en lo accesorio y ornamental, si no
en la esencia racional que manifiesta
formalmente su funcion. No es cues-
tion de imitacion o mimetismo algu-
no. Se trata de penetrar en la morfo-
logia del uso. Es concebir la arquitec-
tura a partir de la organizacion del
espacio y de la proporciéon en sus
dimensiones y en el orden de sus
macizos y huecos como lo haria el
usuario a la medida de sus exigencias
y su funcionamiento.”32

Fernandez del Amo viaja por las
zonas de actuacion, muchas veces
acompanado por Kindel. Se empapa
de la arquitectura de esos lugares
para aprender de ella, no para copiar-
la. Y este modo de hacer lo inculca a
sus colaboradores, como recuerda
Genaro Alas cuando se conversa con
€l sobre su experiencia en el INC. Lo
suyo es un estudio profundo de lo
popular, no una busqueda de image-
nes para un repertorio pintoresco.

Asi es como en Vegaviana se emplean
tanto los materiales como las técni-
cas de construccion tradicional con
un evidente sentido de la sinceridad
constructiva y del dominio de sus
condiciones plasticas y estéticas. Los
volumenes abstractos de los bloques
que configuran Vegaviana se organi-
zan con los elementos invariantes de
la arquitectura local: el tejado incli-
nado, las masas blancas de la arqui-
tectura de la cal, la presencia de las
piezas de chimenea como elementos
destacados, el juego con los huecos
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recortados en los muros en composi-
ciones meditadas. No hay copia lite-
ral, sino mimesis. Entendida ésta
como debe serlo, como la asuncioén de
un modo de hacer sin llegar a la
copia, sino habiendo comprendido el
mecanismo y siendo capaz de aplicar-
lo.

El acierto de elegir, por falta de
medios, la fabrica de pizarra tradicio-
nal otorga una personalidad especifi-
ca a Vegaviana. Los muros de pizarra
habilmente compuestos, con la pie-
dra simplemente rota en sus frentes y
trabada artesanalmente, simplemen-
te revocados de cal, ofrecen una tex-
tura de gran potencia plastica al reci-
bir la luz rasante. Fernandez del Amo

se sirve de la construccion tradicional
para conseguir un efecto intenciona-
do de juego de la masa con la luz del
sol, no para dar a su obra un aspec-
to pintoresco. Entendiendo que la luz
natural cualifica la arquitectura y
produce efectos estéticos implicitos
en la construccién vernacula si se
sabe mirar bien en ella.

Lo mismo sucede con los tejados,
convertidos en planos inclinados de
corte de los volumenes de las piezas
contra el cielo. Con aleros que son
lineas vibrantes de sombra sobre los
muros y no un repertorio de detalles
tradicionales. Empleando un elemen-
to convencional para construir los
volumenes blancos, sencillos y geo-
métricamente bien definidos de sus
bloques. Y lo mismo sucede con las
chimeneas empleadas como piezas
volumeétricas para marcar el ritmo de
la composicién y animar el volumen
del conjunto. Todo ello aprendido de
su inmersion en el mundo popular tal
y como en ese momento proponen
arquitectos como José Antonio
Coderch o Miguel Fisac.

“La arquitectura popular espafiola
nos servira no para plagiarla, sino
para aprender de ella honradez, ver-
dadero funcionalismo y, sobre todo,
amor al paisaje, que es el primer
escalén para empezar a quererse los
hombres, para que puedan convivir.”
Asi que lo que hace especial la arqui-
tectura de Fernandez del Amo en el
INC es esa incursion profunda en el
modo de hacer popular que defiende
Fisac como valores de los que puede
aprender el arquitecto contempora-
neo. De modo que su arquitectura no
es de pastiche sino de haber com-
prendido profundamente la tradicion
popular. Poniendo de manifiesto que
lo importante no es construir una
arquitectura como si fuese popular,
sino una arquitectura que aprende de
lo popular sus valores esenciales. Y
con ello imprimir potencia plastica y
estética a una arquitectura sencilla y
sin pretensiones.

La integracion de las artes y la
dimension artistica de la arqui-
tectura del INC

La obra de Fernandez del Amo es sin-
gular dentro de la obra general del
INC. Tiene interés por abordar el pro-
blema de la arquitectura en dimen-
sién artistica. Es capaz de traspasar
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los postulados ideologicos que hay
detras de la retérica propagandistica
de Colonizacion para hacer arquitec-
tura de interés con los medios esca-
sos en ese momento disponibles y
con mucho ingenio y buen hacer.
Entendiendo ademas el hacer arqui-
tectonico como un hecho artistico.

Fernandez del Amo, implicado perso-
nalmente en el desarrollo y la difu-
sion del arte contemporaneo en
Espana, afronta la arquitectura
desde un punto de vista que incluye
también la componente estética. En
su obra colaboran artistas a los que
tenia acceso en ese momento por su
condiciéon de Director del Museo
Nacional de Arte Contemporaneo.
Con la profunda conviccion de la uni-
dad de la obra de arte, de que arqui-
tectura, pintura y escultura no se
mueven por separado con la preva-
lencia de una de ellas sobre las
demas, sino que colaboran juntas en
el ennoblecimiento del espacio vital
del hombre.

Las iglesias de Colonizacion, en parti-
cular las de los pueblos de Fernandez
del Amo, tienen hoy un rico patrimo-
nio de arte contemporaneo represen-
tativo del panorama artistico espafiol
de ese momento. En ellas intervino
una pléyade de artistas francamente
buenos que pudieron expresar su
arte en este contexto de ambientes
rurales. Estas nuevas iglesias son
una ocasién para la experimentacion
de la modernidad del arte espafiol en
su version liturgica, con una amplia
coleccion de objetos y obras destina-
das al culto y que acompanan a la
arquitectura de manera inseparable.

Con José Luis Fernandez del Amo
colaboraron en Vegaviana jévenes
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artistas como Jaqueline Canivet,
José Luis Sanchez, Antonio R.
Valdivieso y Antonio Suarez. La obra
de estos artistas queda ligada indiso-
lublemente al caracter de la obra
arquitectonica. De modo que esta
integracion de las artes y este ofrecer
las iglesias de Colonizacion como
laboratorio de expresion de las ten-
dencias mas avanzadas del arte espa-
nol de la época supone uno de los
aciertos de Fernandez del Amo. Un
valor anadido a su manera de enfren-
tarse a la labor de hacer arquitectura
en el campo.

Colonizacién como laboratorio experi-
mental para unos joévenes arquitectos
En los anos cincuenta el INC se
nutrié de jovenes arquitectos recién
salidos de la Escuela (fundamental-
mente de la de Madrid) cuya presen-
cia supuso un cambio sustancial en
los modos de hacer. Estos jovenes
arquitectos afrontaron mayoritaria-
mente su tarea en Colonizaciéon desde
el entendimiento de la labor social de
la arquitectura. Quizas mas desliga-
dos de los planteamientos ideolégicos
de partida y mas vinculados al inte-
rés por el individuo y por hacer arqui-
tectura moderna contextualizada, de
algin modo funcional y arraigada en
el lugar. Arquitectos que comienzan a
trabajar en esta compleja etapa de
posguerra y convierten el INC en un
laboratorio experimental en un
momento en que practicamente no
podia hacerse arquitectura sino bajo

los auspicios de un Estado entregado
a la labor de reconstruccion y regene-
racion del pais en ausencia de la
colaboraciéon del capital privado.

José Luis Fernandez del Amo,
Alejandro de la Sota, José Antonio
Corrales, Victor Loépez Morales,
Miguel Herrero, Carlos Sobrini,
Antonio Fernandez Alba, Antonio
Vazquez de Castro y otros muchos
fueron los arquitectos que con su
implicacion personal ofrecieron una
nueva orientacion a la arquitectura
que podria haber sido la representan-
te de los valores del agrarismo utépi-
co del franquismo. Ellos afrontaron
su labor con la vocacién de hacer
arquitectura que dignificase al hom-
bre ofreciéndole un espacio adecuado
para el desarrollo de su vida. Una
arquitectura sencilla, lo mas racional
posible. Con una estética alejada de
los planteamientos ideologicos que
pretendieron la construccién de una
cierta imagen escenografica de la
Espana popular. Acercandose por el
contrario a una estética de formas
depuradas por el camino de la since-
ridad constructiva y de la abstraccion
en un contexto de escasez de medios.
La arquitectura que introdujeron en
el INC, de manera excepcionalmente
acertada José Luis Fernandez del
Amo, queria ser una “arquitectura
verdadera”. No copia apariencias
para crear un escenario popular. Asi
que esta justificada su negacion de
haber hecho “arquitectura popular”
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porque no se plantearon construir
con aspecto popular, sino hacer una
arquitectura sencilla con medios
escasos; una arquitectura simple-
mente digna.

La manera de hacer de Fernandez del
Amo en el INC supone el entendi-
miento del lugar y la experimentacion
con el espacio urbano, asi como la
comprension de la tradicion popular.
Es una postura ligada a la respuesta
que se dara posteriormente, tras la
crisis de la modernidad internacio-
nal, con el Regionalismo Critico.
Preconiza, pues, una manera de
entender la arquitectura basada en el
individuo y el lugar. Teniendo, ade-
mas, una evidente vocacion estética
desde el convencimiento de que el
arte dignifica la vida.
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