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Resumen

El presente articulo se ha centrado en el caracter innovador y pionero de las obras de la
artista tarraconense Mari Chorda en torno a la sexualidad femenina. Su manera de
representar el cuerpo de la mujer acota y dirige la mirada del espectador hacia un tema
tabu, en ocasiones prohibido u oculto socialmente, como es el proceso del embarazo. A

través de sus pinturas expresa las cambios corporales y emocionales experimentados
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durante la gestacion, transformando la mirada y convirtiéndose en el sujeto activo de la
creacion, lo que ha posibilitado la reflexion acerca de los mecanismos que operan en la
validacion de la representacion sexual de la mujer dentro del sistema tradicional del arte.
Tras una introduccion sobre las caracteristicas de la representacion del cuerpo femenino,
especialmente en los relatos mitoldgicos clasicos, se ha realizado una conexion con la obra
de Chorda, estableciendo analogias y diferencias para valorar las distintas interpretaciones
sobre la representacion de lo intimo y su caracter subversivo para la norma y el orden

simbdlico de la historiografia oficial.
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Abstract / Resumen

The present article has focused on the innovative and pioneering nature of the works by the
artist from Tarragona, Mari Chorda, regarding female sexuality. Her way of representing the
female body defines and directs the viewer's gaze towards a taboo subject, sometimes
socially forbidden or concealed, such as the process of pregnancy. Through her paintings,
she expresses the bodily and emotional changes experienced during gestation, transforming
the perspective, and becoming the active subject of creation. This has enabled reflection
on the mechanisms that operate in validating the sexual representation of women within
the traditional art system. Following an introduction to the characteristics of representing
the female body, especially in classical mythological narratives, a connection has been
established with Chorda's work, drawing analogies and differences to assess the various
interpretations of the representation of the intimate and its subversive nature to the norm

and the symbolic order of official historiography.
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1. Introduccién. Culto y mito: la mujer objeto

El papel de la mujer en la historia del arte, practicamente hasta el siglo XX, ha
sido el de ser representada, lo que manifiesta el lugar que ocupa en las sociedades
patriarcales. Haciendo un ejercicio de reduccionismo podriamos decir que,
esencialmente, dos perfiles de féminas se repiten de manera recurrente: la madre
o la mala mujer. La primera encarna lo correcto y marca el camino a seguir y su
destino final: el hogar, los cuidados y la familia; la segunda la perdicion del
hombre, el deseo, la amenaza o el sexo. Una respetada y la otra repudiada,
opuestas, pero ambas anuladas; seres sin voluntad y cuya existencia queda definida

por el hombre.

En ese rol de la mujer como madre se muestra una mirada hacia una
maternidad limpia, que elimina cualquier rastro de la naturaleza y fisicidad del
proceso de concepcion, gestacion y alumbramiento; en resumen, el propio acto de
creacion. La mujer se nos presenta asi, ya inmersa en el ejercicio del cuidado de
su descendencia sin dar muestra de ninguna secuela del ciclo natural previo al
parto. Principalmente, la maternidad se manifestara en escenas de caracter
religioso que tienen como protagonistas a Virgenes férreas, imperturbables y que
exhiben los simbolos de su pureza. Son menos las ocasiones en las que se muestra
la maternidad en escenas costumbristas donde se manifiesta la cotidianeidad del
papel de las mujeres en su ejercicio diario, sin la idealizacion de posados para

retratos o recreaciones simbolistas.

Cuando se representa a personajes femeninos en acciones consideradas
pecaminosas, desviadas o reprobables, normalmente se manifiestan como unas
figuras sumisas, pasivas y desnudas. Bajo el velo de la mitologia se ha justificado
la representacion cosificada de la mujer que es sometida a todo tipo de vejaciones.
Hallamos un ejemplo claro en el Juicio de Paris, mito que ha motivado numerosas
interpretaciones pictoricas y que aborda alguno de los aspectos que a continuacion
vamos a tratar. Autoras como la fildloga Pilar Gomez ha revisado la narracion de

tres autores: Luciano, Coluto y Ovidio, con el fin de ahondar en los matices de
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dicho relato (2019). Como es sabido, el conflicto surge cuando Eris, Diosa de la
Discordia, se presenta en la celebracion de las bodas de los Dioses Tetis y Peleo
con una manzana dorada que seria para la mas bella de las Diosas alli presentes:
Hera, Atenea y Afrodita. Para dirimir quién de ellas era la merecedora de dicho
atributo, Zeus designa a Paris, Principe Pastor de Troya, como juez. Cada una de
ellas juega sus cartas, Atenea le ofrece coraje, Hera posesiones y Afrodita el amor,
en este caso el de Helena. Vemos aqui como se aborda la cosificacion de la mujer:
un trofeo para conseguir otro trofeo; la anulacion es doble, la de las Diosas y la de
la esposa del Rey de Esparta. Detengamonos aqui a analizar varias cuestiones; la
primera, el valor simbolico que entrafna la manzana como elemento de discordia,
la segunda, una mujer, la Diosa Eris, provocadora del conflicto y la tercera, la
lucha entre ellas por complacer al Pastor Paris y asi, determinar quién es la mas
bella. Tres diosas sometidas a un principe conocido también como Alejandro (del
griego AAé€avdpog) cuyo significado etimoldgico es el protector del varon, es decir,
de la masculinidad. Un mortal somete a tres diosas, demostrando el poder del

hombre sobre la mujer, sin jerarquias.

Volvamos al texto de Pilar Gomez, en concreto a la version de Luciano de
Samosata (s. Il d.C.), sobre el mito del que “constata una notable abundancia de
términos relacionados con el campo semantico de la vision” (2019, p.261). En una
parte del texto se recoge la peticion del pastor a Hermes de poder ver desnudas a
las diosas, aumentando el caracter de objetos, a lo que responde: “Eso es cosa
tuya: tl eres el juez y puedes ordenar cuanto quieras” para a continuacion indicar
a las diosas: “Vosotras, desnudaos; tu, obsérvalas bien. Que yo me retiro” (/bid.
p.262). Para John Berger “la presencia social de una mujer es de un género
diferente a la del hombre” (2023, p.26); la de ellos indica lo qué puede hacer y la
de ellas lo qué se le puede hacer, en otras palabras, los hombres actian y miran a
las mujeres mientras ellas se contemplan a si mismas. Pero ellos no sélo miran,
también crean y se apropian, son los artistas, los propietarios y los espectadores
ideales de una imagen en la que las mujeres son convertidas “en un objeto visual,

en una vision” (Ibid. p.27).
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Denigradas, las divinidades pierden la voluntad y se convierten en pura
corporalidad. En los numerosos lienzos sobre el mito encontramos formas muy
similares de representacion, cuerpos dociles de color blanquecino, que contrasta

con la piel oscura de quien las observa y semicubiertos por telas claras en alusion

a la pureza y a la inocencia (Fig. 1).

Fig. 1. El juicio de Paris (1638), Pedro Pablo Rubens. Museo Nacional del Prado. @ Dominio
publico.

En este mito, no solo la belleza determinara el veredicto. Sera el persuasivo
relato de la diosa del amor y la organizacion de su encuentro, ayudado por Himeros
y Eros, lo que incline la balanza hacia Afrodita. El discurso de la rivalidad entre las
féminas por la conquista del varon y el triunfo del amor y la belleza sera un discurso

universal aceptado e interiorizado por las mujeres durante siglos.

Continuando con esta aproximacion inicial a la idea de mujer como objeto,
no debemos olvidarnos del papel de las deidades clasicas, como la Diosa romana
Venus (Afrodita), que encarna los simbolos del amor, la belleza y la fertilidad. Su
imagen, aln vigente en el contexto actual del arte, ha sido objeto de multiples
representaciones desde los hallazgos de aquellas primeras estatuillas prehistoricas
de autoria desconocida. Ante estas figuras, dotadas de notables protuberancias en
gliteos, abdomen y pechos, los historiadores consensuaron un origen comin de la
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divinidad. Las interpretaciones mas generalizadas estaban relacionadas con
rituales de adoracion a la fertilidad; “la representacion del mundo, como el mismo
mundo, es una operacion de los hombres; lo describen desde su propio punto de
vista, que confunden con la verdad absoluta” (Beauvoir, 2005, p.212). Si bien, el
cuerpo femenino se interpreta como el medio vehicular para la creacion masculina,
considerando que “al llegar el patriarcado, el macho reivindica firmemente su
posteridad; no queda mas remedio que conceder un papel a la madre en la
procreacion, pero se admite que se limita a llevar y a engordar la simiente viva: el

padre es el Unico creador” (lbid., p.67).

En uno de los hallazgos mas recientes junto a la localidad francesa de Amiens
(Fig. 2), en los descubrimientos prehistoricos de Renancourt (2019), el director de
excavaciones de INRAP (Instituto Nacional de Investigacion Arqueologica
Preventiva), Clément Paris, afirmoé que estas Venus podrian significar "una
expresion simbolica de la mujer y mas particularmente de la fertilidad” (El Mundo,
2019, parr. 11).

Fig. 2. Vénus aux cheveux découverte en 2019 a Amiens-Renancourt. © Stéphane Lancelot,

Inrap
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Si atendemos a los dos posibles roles asignados por la vision patriarcal y el
orden simbolico mencionado, ante la representacion de un cuerpo femenino, una
vez eliminada la posible funcion eroética, encajaria en el de maternidad o en lo que
el pensador clave de la filosofia occidental, Aristoteles, consideraba como “vasijas
nutrientes pasivas que recibian la semilla para que ésta desarrollase sus
potencialidades” (Puleo, 2015, p.125). Es decir, si no responde al canon de belleza
del momento, se presupone en ella un homenaje a la fertilidad, como vasija que
contiene la semilla de la descendencia masculina, pero nunca el de una

autorrepresentacion ni una posible autoria femenina.

Los hombres son la accion, los creadores, y solo Dios tiene la capacidad de
dar vida. Asi lo demuestran otros muchos mitos de la cultura occidental, el

principal quizas, el que recoge el Génesis en su libro primero:

Entonces el sefor Dios hizo caer un suefo profundo sobre el hombre, y éste se
durmio; y Dios tomo una de sus costillas, y cerrd la carne en ese lugar. Y de la
costilla que el sefior Dios habia tomado del hombre, formé una mujer y la trajo
al hombre (cap.2, 2:21)

Ambos participan, hombre y divinidad, en la creacion de la mujer para
deleite del macho; es decir, un ser bello, cuidador y que rinde admiracion y
sumision al varon. Esta doble autoria se vuelve mas explicita en el mito de
Pigmalion, donde ademas se refleja claramente el papel del hombre y la mujer
dentro del mundo del arte: él como creador, genio y artista y ella como objeto,
modelo y musa. Como describe Ovidio, el escultor célibe de esposa, porque
ofendido esta de los numerosos vicios que la naturaleza dio a la mente femenina,
otorgd al marfil “una forma con la que ninguna mujer nacer puede” (Nason, 2002,
p.202). Y de nuevo asistimos a la accion divina que accede a convertir la piedra en
carne y colmar los deseos del hombre de una companera, un cuerpo pasivo creado

para complacerle al que agasaja y viste, como si de una muneca se tratara.
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Se resume pues aqui, mediante la descripcion de estos mitos, parte de los
hitos principales del relato y representacion androcéntrica y miségina que se
reflejara en el arte de forma sistematica y que desvelara quién ejerce el poder y
quién se somete a este. Estos apuntes sirven como preambulo para sefalar algunos
de los aspectos mas extendidos en la historia del arte en torno a la representacion
de la mujer. Considerando la vigencia de los mitos clasicos en la creacion
contemporanea, resulta pertinente establecer conexiones con creadoras
contemporaneas, para poder obtener una mirada femenina sobre asuntos que
atafen a la mujer directamente y valorar si los estereotipos y roles apuntados
previamente se manifiestan del mismo modo en la produccion artistica actual. Para
dar respuesta a estas cuestiones se propone como caso de estudio la produccion
de Mari Chorda y la valoracion de su obra como acto combativo hacia lo
oficialmente establecido y representado, validado por una mirada patriarcal de la
Historia del arte. La eleccion de la artista tarraconense esta motivada por el claro
cambio en la mirada hacia lo femenino y el control sobre su propio discurso que
eliminara cualquier posibilidad de lectura patriarcal. Como objetivos para
verificar estos supuestos se propone la identificacion de mecanismos que operan
en la validaciéon de la representacion sexual de la mujer dentro del sistema
tradicional del arte mediante una aproximacion a la obra pictérica de Mari Chorda
como precursora del arte feminista. Ademas, se pretende determinar cémo la
representacion de la intimidad por la propia artista supone un acto subversivo para

la historiografia oficial y androcéntrica del arte.

2. Autoexploracion e identidad

Mari Chorda (Amposta, 1942) tuvo un papel relevante como activista politica y
cultural demostrando la vinculacion entre el arte y el movimiento feminista como
herramienta de transformacion y de denuncia. Representa el paradigma de arte
politico y toma el lema del feminismo radical “lo personal es politico” (Puleo,
2005, p.44), para darle forma en sus pinturas y escritos en los que reflexiona sobre
la sexualidad de las mujeres a través de su propia experiencia, desde un proceso
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que podriamos calificar de intimo y de autoexploracion y autoconciencia, que

elevo a la esfera de lo plblico. Ejemplo de mulier sapiens' entendié, antes incluso

que las artistas feministas americanas, que mostrar los resultados de la exploracion

de su propio cuerpo supone un acto subversivo y Gtil en la lucha por la igualdad.

En el ano 1964, con 22 anos,
Chorda realizo la obra Vulva (Fig. 3);
unas ceras y una cartulina le bastaron
para dar un lugar relevante al Unico
organo femenino cuya funcion
exclusiva es generar placer: el
clitoris. No solo ha sido
recurrentemente censurado, sino que
era un gran desconocido para una
mayoria de mujeres de la época. No
sabemos si la joven artista era
consciente de la relevancia vy
trascendencia que aquella pintura
intimista tenia, pero dejo claro su
protagonismo rodeando con dos
planos luminosos dentro de una
composicion de colores oscuros un

circulo gris que en palabras de Bassas

Fig. 3. Vulva (1964), Mari Chorda. Museo
Metropolitano de Arte. (Bassas, 2021, p.332)

“denota una sensacion de descubrimiento de los estados sensoriales y emocionales

singulares y placenteros” (2021, p. 332).

' Término utilizado para expresar la capacidad de la mujer como pensadora y creadora en oposicion al
término Homo Sapiens como la primera especie capaz de “comunicarse por medio de simbolos e
imagenes que relacionan lo observable y lo representable” (Miranda, 2012, p. 88) referido
Unicamente al varon, bajo una lectura androcéntrica de la superioridad masculina y la dicotomia

naturaleza-mujer, hombre-cultura.
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En obras posteriores aumenta el contraste mediante el uso de colores mas
saturados, lo que podria confundirse con un acercamiento al lenguaje pop, en auge
en ese momento. Sin embargo, tiene que ver con el descubrimiento de la obra
Nanas de Niki de Saint Phalle, que entusiasmoé a la artista sintiéndolas “como una
glorificacion del cuerpo de las mujeres” (Ibid., p. 333). Comienza asi un proceso
de trabajo cuya base se encuentra en el placer y el autoconocimiento como mujer
y que entroncaria con muchos de los principios del feminismo radical y la politica
sexual. Con la serie de obras en torno a la vagina (Fig. 4), que desarrollé en afos
sucesivos, enfrenta el tabu representando una parte del cuerpo “demonizada por
la religion y el orden patriarcal, en la mojigata Espafia de la época” (Aliga, 2013,
p.58) y calificada de “rareza” (Ibid., p.58). Con estas propuestas se adelanta a los
trabajos que posteriormente llevaran a cabo artistas como Judy Chicago, cuyo
punto de partida son las vivencias propias de las mujeres, y que seran conocidos

como “iconologia vaginal” (Aliaga, 2013, p.58).

Fig. 4. La gran vagina (1966), Mari Chorda. Fig. 5. Vaginals (1966), Mari Chorda. MNCARS
MNCARS

Dichas obras (Fig.4 y 5) estan conformadas por manchas planas de color con
formas redondeadas ejecutadas, de nuevo, con materiales humildes, cera sobre
papel, en busca de “una expresion especificamente femenina” (Tejeda, 2013,
p.214). El formato (41 x 53 cm.) también acompafa a esa idea de, no sélo mostrar

sus experiencias sexuales como mujer, sino una forma de representacion alejada
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de la gran obra al 6leo que simboliza el arte masculino aportando algo de gran

valor: una nueva mirada.

Dos afnos mas tarde realiza las obras: Coitus Pop (1968) y Secreciones (1968),
en las que la artista catalana aborda el tema del placer femenino desde dos puntos
muy distantes. En la primera de ellas hace una referencia directa al coito con una
estética pop clara (manifiesta en el propio titulo) y donde subyace una critica a la
hegemonia del falo que domina el terreno de las relaciones entre hombres y
mujeres a través de los falsos mitos y la creencia generalizada de que al orgasmo
solo se llega mediante la penetracion (Fig. 6). Dominan el lienzo formas sencillas
y basicas de tonos saturados que describen el momento en que un pene iluminado
se introduce en un orificio rojo, centro de la estructura concéntrica de aros de
color verde, rojo y azul. En contraposicion a este coitus, la artista catalana
describe el momento del goce femenino como una celebracion y reivindicacion de
la capacidad de disfrute con el que todas las mujeres contamos y que ha sido

silenciado y reprimido (Fig. 7): el auto placer frente al placer externo.

Fig. 6. Coitus Pop (1968), Mari Chorda. Fig.7. Secreciones (1968), Mari Chorda. Museu
MACBA. © Mari Chorda Nacional d'Art de Catalunya

Bajo la justificacion bioldgica, al macho se le ha presupuesto un instinto y
necesidad diferente al de las féminas, algo que ha supuesto una de las principales
causas que sostiene el mercado de la explotacion sexual y la pornografia. En su
obra Secreciones, Mari Chorda representa el desbordamiento de una masa organica
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incontenida, descontrolada y deforme que remite al fluido que las mujeres
producen ante la excitacion sexual y al deseo que les ha sido negado. Por ello,
dicha imagen se convierte en una accion politica fundamental ya que supone un
acto subversivo contra el sistema patriarcal que ha inundado no solo el arte, sino

cada rincon de nuestra sociedad.

3. La mujer creadora

Nos centraremos en este punto en el concepto de identidad en relacion con el de
mujer creadora en un sentido amplio. Por un lado, como artista, conectandolo con
la necesidad de denunciar un sistema cultural androcéntrico, irremediablemente,
desde la esfera de lo plblico; y por otro desde el espacio privado, el intimo y
personal, representando el acto de creacion como capacidad de dar la vida. Ya
apuntaba Simone de Beauvoir que las mujeres “suefian a través de los suefios de
los hombres” (2005, p.212). La construccion de nuevos retos y formas de ver el
mundo y la necesidad de participar en él en igualdad de condiciones que el
hombre, se hace especialmente dificil para las mujeres ya que, como manifestaba

Susan Sontag en el volumen 4 de la revista Libre publicada en el ano 1972:

La opresion de la mujer constituye la estructura represiva mas fundamental de
todas las sociedades organizadas. Es la forma de opresion mas antigua, anterior
a todas las opresiones basadas en motivos de clase, casta o raza; es la forma

mas primitiva de jerarquia. (de Madrid, S. C. F., 1977, p.37).

Esto provoca que muchas mujeres pretendan llegar a todos los ambitos y niveles
del sistema en lugar de transformarlo. En el mundo de la cultura, como en muchas
otros, solo unas pocas son las elegidas bajo la justificacion de un hacer masculino;
representan lo anecdotico, la Alteridad que de forma brillante describe Beauvoir
en El Segundo sexo (2005). Por eso es de suma importancia la lucha llevada a cabo
por las mujeres en la conocida como segunda ola y que difundian el mensaje de lo
personal es politico apoyandose en la tesis Politica Sexual (1995) de Kate Millet.
Reivindicaban que las mujeres fuesen tratadas como personas, como ciudadanas y
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como sujetos politicos desde el analisis profundo de las raices del sistema
patriarcal: “quiza el mito de la mujer se apague algln dia: cuanto mas se afirmen
las mujeres como seres humanos, mas morira en ellas la maravillosa calidad de la
Alteridad” (Beauvoir, 2005, p.212).

En el momento en que Mari Chorda comienza su carrera artistica, Espana se
encontraba en un contexto muy particular en el que las espanolas debian luchar
por una doble liberacion: de la dictadura y del patriarcado. Cataluiia fue uno de
los focos mas activos. En el afo 1976 tuvo lugar en el Paraninfo de la Universidad
de Barcelona las Jornadas Catalanas de la Dona donde tres millares de mujeres
iniciaron un debate tedrico decisivo del que resultaron dos tendencias que
terminarian por dividir el movimiento: el feminismo radical y el feminismo de
clase. En los afos de transicion aquellas mujeres que militaban en los partidos de
izquierdas tomaron conciencia de que sus demandas no serian tenidas en cuenta.
De nuevo, tras haber participado en la lucha por la democracia, fueron
traicionadas por sus companeros. Este hecho les hizo preguntarse por su propia
liberacion y en consecuencia profundizar en las causas de la dominacion patriarcal,
en buscar la raiz de la explotacion. Asi se fueron formando numerosos grupos y
asociaciones que participaban en jornadas y reuniones donde no solo debatian
temas fundamentales, sino que se establecian estrategias que convertirian al
movimiento feminista espafol en el mas activo y radical de Europa (Falcén, 1999).
Eran mujeres que venian de una situacion muy compleja y de anulacién como
persona, por lo que aumentar su autoestima era fundamental para abordar un
activismo politico que se demostré imparable: “el motor de transformaciones
nunca vistas en nuestro pais y nada esperadas en el concierto de pactos y
componendas con que los hombres pilotaron la transicion democratica” (Falcon,
1999, citado en Llinas, 2016, p.11). En definitiva, demostraron que las cosas se
pueden hacer de otra forma, que todo lo conocido habia sido disefiado por el

hombre y que todo estaba por construir.

Con respecto a la cultura, en 1977 se constituyeron en Barcelona dos

espacios emblematicos: La libreria de las mujeres y La sal, una combinacion de
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centro cultural y bar en el que se realizaban proyecciones de peliculas y piezas
artisticas como Boy meets Girl (1978), de Eugénia Balcells, ademas de
exposiciones, performances, conciertos, etc. De todo ello nacid, un afo después,
la primera editorial feminista denominada (aSal, edicions de les dones y fundada
por Mari Chorda, Maril6 Fernandez, Isabel Martinez e Isabel Monteagudo. Dado que
el mundo académico estaba dominado por el pensamiento androcéntrico era
necesario crear textos y material grafico nuevo y mirar al pasado con ojos de mujer
para “ampliar horizontes y dotar a la cultura de una riqueza que habia
permanecido oculta o ninguneada” (Llinas, 2016, p.36). Asi comenzaron a circular
obras que se convertirian en referentes para el movimiento feminista como son La
Mujer en Cataluia (1966) de Maria Aurélia Capmany, Maternasis (1967) de Ndria
Pompeia, Manifiesto para la liberacidon de la mujer (1975) de Victoria Sau, ... /
moltes altres coses (1976) y Cuaderno del cuerpo y del agua (1978) de Mari Chorda
0 Bruja de Luto (1979) de Maria Merce Marcal, entre muchas otras. Un afio mas
tarde se funda otro lugar emblematico del feminismo catalan: El Casal de la Dona
en Terrassa, un espacio autogestionado y participativo donde debatir y compartir

todo lo aprendido y del que se conserva una gran muestra documental.

“Las mujeres se reflejan las unas en las otras y a partir de ese reconocerse
en la otra se construye la propia identidad” (Redondo et al., 2021, parr. 4). A Mari
Chorda le gusta poner el acento en la importancia del apoyo entre mujeres y lo
que significo para ella la actividad cultural y feminista que se desarrollé desde
finales de la década de los sesenta, cuando regreso a Espafa tras su estancia en
Paris. Demostro una conciencia politica desde una edad temprana cuando durante
sus estudios de Bellas Artes reclamo, junto a un grupo de compaieras, un trato
igualitario pidiendo que los modelos masculinos y femeninos posaran de igual
forma, ya que ellos, a diferencia de las mujeres, siempre posaban con sus genitales
tapados (Tramullas, 2015). A pesar de haber recibido una educacion catélica
siempre se sintio libre y asi lo demuestran sus obras cuyo enfoque y tratamiento
se adelantaron incluso a las artistas extranjeras que vivian en sociedades menos
represivas. Probablemente, el periodo que paso en Francia, alejada de su pais,
acrecento esta forma de pensar y entender la vida. El hecho de vivir la experiencia
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de la maternidad aislada de su entorno y todo lo que estaba aconteciendo en los
Ultimos anos del régimen terminaron por confirmar que la lucha, la sororidad y el
arte de denuncia se convertirian en el eje de su vida: “ser artista también es abrir

paso a otros artistas” (Rivas, 2021, parr.3)

En el afio 1966, Chorda experimenta por primera vez la maternidad, durante
los meses de embarazo la artista realiz6 un total de nueve gouaches donde, a modo
de diario, registré las transformaciones fisicas de su cuerpo (Fig.8). Un punto de
vista picado que refleja un proceso creativo intimo, sin intermediarios; una mirada
hacia si misma que expresa las percepciones sensoriales y emocionales que la
situacion le producia mediante el empleo de una paleta limitada de colores vivos

y saturados.

Fig. 8. Autoretrat embarassada (1966), Mari Chorda.
Museu Nacional d'Art de Catalunya

En esta obra manifiesta su vivencia en estado puro alejandose de cualquier
punto de representacion realista y elimina cualquier punto de vista externo, como
pudiera ser el uso de un espejo para autorretratarse, rompiendo asi con el discurso
objeto-sujeto y con el orden simbdlico que organiza y otorga un significado al
cuerpo biologico femenino, es decir, a la cosificacion que implica la representacion
tradicional de la mujer pasiva que se contempla a si misma mientras se sabe

observada (Berger, 2023). Destruye por tanto el poder, otorgado por el sistema
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patriarcal, de quién tiene autoridad para representar el cuerpo, para decidir quién
y como es representado y de manera consciente, o no, de la relevancia de su
cuerpo como espacio de produccion ideologica y como simbolo de quién ejerce el
poder. Presenta su embarazo de manera poderosa y alejada del concepto de
belleza y de cualquier alusion al deseo y al erotismo. Como afirmaba Michel
Foucault, “en los tiempos modernos el cuerpo se ha convertido en un objeto
altamente politico, un lugar crucial para el ejercicio y la regulacion del poder”,
(citado por Lynda Nead, 1998, p.24). La historiadora del arte, en su analisis sobre
el desnudo femenino, explica como la mediacion de la expresion artistica
transforma esa masa de carne, que es la mujer, en formas limitadas que
proporcionan una experiencia estética no perturbadora; es decir, frente a la
naturaleza (lo femenino), la cultura (lo masculino) ordena y controla. Y anade: “La
relacion fundamental no es mente-cuerpo o forma-materia, sino la distincion
critica de interior y exterior y la consiguiente delineacion de las fronteras del
cuerpo” (lbid., p.42). Lo abyecto, como categoria estética, “invoca espanto y
temor al reconocer algo que esta mas alla de la limitacion y el control humanos”
(Ibid.)

No hay mayor naturaleza que el acto de gestar y dar vida, ni formas menos
limitadas que un cuerpo gestando. Un cuerpo embarazado es lo radicalmente
opuesto al desnudo tradicional aceptado por el gran arte, quieto, pasivo, de piel
blancay joven. Por el contrario, en las pinturas de Chorda, la figura es sintetizada,
mediante intensos planos de color, a un lenguaje cercano a la abstracciony a la
estética pop, muy alejada de las representaciones clasicas y el tratamiento
realista, e incluso escultorico, de la corriente neoclasica y mucho mas aln de las
ideas surrealistas y los conceptos de cuerpo-maquina y docilidad. Un cuerpo
incontrolable que Chorda abraza, acompafa y registra de forma intima y
autonoma. Son ella y su hija y todo lo que despierta en ella ese viaje solitario y

dificil, pero lleno de experiencias nuevas y Unicas.

Sin embargo, no es la primera pieza de una mujer embarazada

autorretratandose, en el estudio llevado a cabo por la profesora Catherine Hodge
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McCoid del departamento de Historia y Antropologia de la Universidad Central de
Missouri, junto al profesor Leroy D. McDermott, se cuestiona la creencia
generalizada de que las famosas estatuillas de cuerpos femeninos desnudos
talladas en la Prehistoria fueran realizadas por hombres. Comparando fotografias
tomadas a si misma por una mujer embarazada con otras de la famosa Venus de
Willendorf (27.500 y 25.000 a. C.) (Fig. 9), desde el mismo punto de vista (Fig. 10),
demuestran una gran similitud; concluyendo que las aparentes distorsiones de la
anatomia atribuidas a un presunto homenaje masculino a la fertilidad femenina
“se convierten en representaciones adecuadas si consideramos el cuerpo visto por
una mujer que se mira a si misma”, descubriendo asi la posibilidad de que durante
décadas “hayamos mirado desde el angulo incorrecto” (McCoid, 1996, p.320),
confirmando la importancia del sesgo de la mirada y el hecho de que la mujer no

ha sido solo musa, sino creadora desde el origen de la humanidad.

Fig. 9. Venus de Willendorf, 27.500 y Fig. 10. Vista de la parte superior del
25.000 a. C., Museo de Historia Natural cuerpo de una mujer de 26 afos,

de Viena. Fuente: embarazada de cinco meses y de peso
https://mymodernmet.com/es/venus-  promedio y vista de la parte superior
de-willendorf/. Wikimedia del cuerpo de la figura de Willendorf
Commons GNU FDL desde la misma perspectiva. (McCoid,
1996, p.321).
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Si ademas sumamos una caracteristica comin a todas estas estatuillas
prehistoricas como es la falta de rostro, una posible interpretacion que reforzaria
esta teoria seria que dicho punto de vista elimina necesariamente la observacion
de la propia cara. Por Ultimo, otro hecho relevante es que han sido halladas en
ambientes domésticos, lugares habitados por las mujeres, espacios de intimidad
donde parece plausible que encontraran el momento de autoexploracion y

expresion.

Lo que le da un caracter subversivo al trabajo de Mari Chorda, ademas de
no dejar dudas acerca de la autoria, es que, debido al momento en que fue
realizada, la obra de la artista catalana se reconoce como un simbolo de oposicion
a la representacion tradicional de la feminidad y en consecuencia a la norma
impuesta por el patriarcado. Podria decirse que en ese ejercicio de
autoconocimiento encuentra un espacio en el que se siente libre, en todos los
sentidos, de la carga patriarcal como artista y como mujer, de “la pesada y
compacta tradicion pictérica academicista, matérica y misogina que heredaban las

jovenes que querian ser pintoras” (Bassas, 2013, p.241).

Fig. 11. Autoretrat embarassada (1966), Mari Chorda. Museu Nacional d'Art
de Catalunya
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La propia artista explica su obra como el resultado de “la necesidad de
identificar la propia creacion y la identidad sexual, reforzar esos dos conceptos”
(Ajuntament de Barcelona, 2023). Creacion e identidad, como mujer y como
artista, evidenciando la capacidad de crear de las mujeres de la forma mas
explicita, frente a los falsos mitos, como el del Dios que da vida a la costilla de

Adan o a la escultura de Pigmalion.

J

Fig. 12. Comparativa del estudio realizado por Catherine Hodge McCoid (McCoid, 1996,
p.321) y una pintura de la serie Autoretrat embarassada (1966) de Mari Chorda, Museu
Nacional d'Art de Catalunya

4. Conclusiones: la rebelion de la intimidad

Hemos visto como la lectura androcéntrica convierte un autorretrato en una
divinidad anulando el acto creador de una posible autoria femenina. También como
el feminismo ha demostrado la necesidad de una nueva mirada que cuestione lo
establecido, pues no se trata de conquistar sino de transformar, de encontrar la
identidad y los suefios propios. Y asi ocurrio en la Espafa de la transicion donde
algunas artistas “iniciaron procesos de autoconciencia femenina, exploraron su
identidad como pintoras y plantearon ideas artisticas, politicas y espirituales
propias” (Bassas, 2021, p.315). Encontramos en el caso de Mari Chorda, una
activista feminista consciente de la necesidad de ocupar el espacio pUblico y de la
lucha colectiva, como el autoconocimiento y la autoexploracion se convierten en
el proceso creativo idéneo para esa blsqueda de identidad como mujer y como
artista, del reconocimiento personal y profesional en un contexto donde ni las

mujeres ni las nuevas ideas y formas de expresion tenian cabida.
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La pregunta que tratamos de contestar con este estudio es jpor qué la
representacion de la intimidad por la propia artista supone un acto subversivo?
Para responder, en primer lugar, se hace necesario revisar algunos mecanismos
que operan en la validacion de la representacion de la mujer dentro del sistema

tradicional del arte, comenzando por el tema.

Con los asuntos que la artista catalana trata en torno a la sexualidad
femenina se convierte en precursora del arte feminista. Escoge cuestiones que
conciernen a las mujeres, las Unicas capaces de engendrar vida, rompiendo con los
temas recurrentes y tradicionales. Frente a la cosificacion femenina vista a lo largo
de la Historia del arte, con cuerpos infantilizados de piel blanquecina y sin ninglin
signo de modificacion corporal a causa del embarazo, ella nos muestra los cambios,
es decir, el movimiento frente a la representacion pasiva. En el estudio realizado
sobre el desnudo femenino, Lynda Nead concluye que éste es el resultado de la
mediacion del gran arte, del artista varon que modela y limita la naturaleza salvaje
y potencialmente incontrolable de la fémina, convirtiéndola en una experiencia
estética no perturbadora. En oposicion a esta idea, la artista catalana nos muestra
la naturaleza incontrolable de la gestacion, transformando esa vulnerabilidad de
las figuras sumisas y pasivas, representadas en los mitos y en el arte, en una mujer

poderosa.

Otro de los instrumentos identificados es la autoria, del reconocimiento a
través del acto creador, y como en muchas ocasiones es atribuido al hombre. De
las muchas definiciones existentes, el fildsofo soviético Mark Moisevich Rosental la

describe la creacion como:

Actividad humana que produce valores materiales y espirituales
cualitativamente nuevos. La creacion constituye una facultad del hombre
surgida gracias al trabajo, la cual le permite formar una nueva realidad con el
material que tiene a su alcance (basandose en el conocimiento de las leyes del
mundo objetivo) para dar satisfaccion a multiples necesidades sociales (1973,
p.91)
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Y eso es lo que la artista construye con su trabajo, una nueva realidad al
mostrar lo que permanece oculto. En este caso la necesidad social de visibilizar lo
natural, el momento que las mujeres atraviesan ante un cambio vital como sera la
maternidad. En el ensayo Placer visual y cine narrativo (1975) de la teorica
britanica Laura Mulvey, acerca de la estructuracion de la sociedad y la influencia
del sistema patriarcal en la cultura visual, concluye que ésta tiene su base en el
desequilibrio sexual y en la division del proceso narrativo en dos partes, la activa
que corresponde al varén y la pasiva a la mujer, ellas “significan el deseo
masculino, soportan su mirada y acttan para él” (1988, p.370). El espectador
varén dota de significacion a la imagen con su mirada, es el sujeto, pero en el caso
de los Autoretrats embarassada expulsa esa validacion externa, es ella consigo
misma, es el sujeto de la accion, como productora plastica y de vida, frente a los
relatos androcéntricos del hombre como creador. Esta cualidad de sujeto se
percibe también en el acabado plastico y formal de sus obras, formatos pequefos
llenos de color y de vida, frente a la representacion repetida a lo largo de la
historia de los cuerpos-maquina cartesianos. Un concepto de imperativo racional
que ha dominado la cultura y que es el centro de la critica de la Premio Princesa
de Asturias de las Letras 2019 Siri Hustvedt:

La emocion y el arte han tenido una larga y dificil relacion desde que Platon
expulso a los poetas de su Republica. Si bien los fildsofos y los cientificos siguen
hablando de qué son las emociones o afectos, y de como funcionan, en la
cultura occidental persiste una percepcion de la emocion como algo peligroso
que hay que controlar, sofocar y someter a la razon. La mayoria de los
historiadores de arte se sienten igual de intranquilos ante la emocion y la evitan
escribiendo sobre la forma, el color, las influencias o el contexto histérico. Sin
embargo, el sentimiento no solo es inevitable sino también crucial para
comprender una obra de arte. De hecho, sin él una obra de arte pierde el
sentido. (2017, p.23)

La emocion y el afecto se encuentran en la base del proceso artistico de
Chorda y son utilizados como medios de expresion y herramientas de esa busqueda

de identidad. Teorias actuales como las formuladas por la ensayista
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estadounidense van reconfigurando el escenario, permitiendo recuperar figuras
como la de Chorda, y darles el lugar y el reconocimiento que no tuvieron en su

momento.
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