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Resumen

En el presente estudio se analizan a fondo las piezas del movimiento artistico Art Nouveau
del gran artista francés René Lalique. Para ello, se ha investigado esta corriente como es
la joyeria y las respectivas obras del autor, asi como su tematica, formas, composicion,
color y materiales. Esta aproximacion se realiza también a partir de varios trabajos
propios de este movimiento artistico, que han servido de gran ayuda para apreciar mas de
cerca sus caracteristicas y poder conocer a otros autores implicados en este entorno. Con
la intencion de producir una obra propia, se contempla este estudio y se enmarca en
nuestra era contemporanea, interviniendo en conocimientos sobre la joyeria actual y los
artistas que en nuestros dias crean piezas de arte dentro de esta vertiente. Con este
proyecto se pretende aplicar esta corriente y técnica desarrollada por el autor
investigado, en la creacion de una coleccion de joyeria escultorica contemporanea basada

en estos aspectos.
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Abstract

In this study, the pieces of the Art Nouveau artistic movement by the great French artist
René Lalique are analyzed in depth. For this, this trend has been investigated, such as
jewelry and the respective works of the author, as well as their theme, shapes,
composition, color and materials. This approach is also made from various works of this
artistic movement, which have been of great help to appreciate its characteristics more
closely and to meet other authors involved in this environment. With the intention of
producing his own work, this study is contemplated, and it is part of our contemporary
era, intervening in knowledge about current jewelry and the artists who nowadays create
pieces of art within this aspect. The aim of this project is to apply this trend and
technique developed by the researched author, in the creation of a collection of

contemporary sculptural jewelry based on these aspects.
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1. Introduccioén

Motivada por el interés en la escultura y el mundo del escaparatismo, he optado
en varias ocasiones por realizar proyectos uniendo estas dos lineas de
investigacion, elaborando esculturas de diferentes minerales que servirian como
expositores de joyeria. Ligado a ello, surge esta inclinacion por investigar los
elementos que se podrian exponer en estas piezas, y mas concretamente por la
joyeria de este maestro joyero y vidriero francés, como es René Lalique que
realiz6 joyas de estilo Art Nouveau. Considerando la orfebreria una aplicacion de
la escultura, de modo que, se puede reflexionar en la utilizacion de los mismos
métodos de trabajo en escalas distintas, un terreno muy atrayenteque puede

tener muchisimas posibilidades durante el proceso de creacion.

Con esta bUsqueda se pretende valorar estos elementos de joyeria, conocer sus
caracteristicas y la manera de trabajar de este artista. Para concluir en este
recorrido, se realiza una investigacion artistica con la creacion de unas piezas de
joyeria contemporaneas, donde la referencia principal la conforme René Lalique
y destaquen rasgos e innovaciones dentro de su estilo artistico, con la pretension
Ultima de fusionar la coleccion como piezas de exposicion que también puedan
llevar a la funcionalidad de las mismas dentro de este ambito, llegando en un
futuro a poderse crear un ambiente compositivo y luminico en exposiciones e
incluso dentro de la escena de un escaparate, estableciendo un mensaje artistico

y comercial.

2. Objetivos

El objetivo principal es investigar sobre la joyeria Art Nouveau centrandonos en
la figura de René Lalique. De este modo se realizara un estudio de este autor y
de la corriente artistica mencionada con anterioridad, con la finalidad de
determinar la propia evolucion artistica del mismo y su influencia en el desarrollo
de sus piezas, de manera que, este proyecto se proveera principalmente en el

analisis de estas obras, atendiendo a su tematica, forma, color, volumenes y
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composicion. Incluyendo conocimientos del estilo Art Nouveau que tan presente
estan en su trabajo y las obras de otros artistas que trabajaron en este terreno

para contrastar sus contenidos.

Como objetivo secundario, se examinaran las relaciones entre escultura y
joyeria, que Lalique ensayaba en sus obras, haciendo asi, un recorrido por los
escultores que se fascinaron por ambas ramificaciones y exploraron dos
desenlaces diferentes con un procedimiento similar. Con este analisis y a partir
de las vanguardias artisticas se incrementa nuestro proposito para continuar con
el aprendizaje de la joyeria contemporanea y los principales practicantes
artisticos que cultivan nuestros dias, con la intencion de descubrir como se

desarrolla actualmente esta corriente y cuales son sus intereses.

Terminariamos con un objetivo final, el cual se centra en aplicar los
contenidos investigados de este trabajo, en desarrollar una obra artistica, una
coleccion de piezas de joyeria, donde el tema distinguido como referencia
absoluta lo ostente esta corriente artistica, Art Nouveau, y tenga como fuente
basica de inspiracion, las joyas ejecutadas por René Lalique. Sin embargo, cabe
en este punto hacer especial hincapié en que a pesar de las iniciales referencias
tomadas, mis estudios son de arte contemporaneo y como tal la obra seguira un
desarrollo afin a el mismo. Considerando importante en este ejercicio, el estudio
en la adecuacion de los colores, formas y texturas que deben conformar la obra,
para adaptarse a estos referentes con el objeto de establecer cual deberian ser
las técnicas y material seleccionado para cumplir con las necesidades de la obra
artistica. Requiriendo como fin Gltimo del proyecto, que la produccion reconozca
un dialogo de vertientes, mostrandose una obra tanto expositiva, como funcional

en este sentido.
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3. Hipétesis

En este trabajo se escoge como pilar fundamental la figura de René Lalique, en
virtud de las piezas de joyeria que realizé dentro del estilo Art Nouveau, durante
el final del siglo XIX y principios del siglo XX. Este dato goza de trascendencia
puesto que el objetivo de este trabajo sera la yuxtaposicion de aquellos matices
fundamentales que distinguen ambos estilos, entrelazandolos y creando un estilo
Art Nouveau actualizado y fresco que quepa dentro del modelo artistico
contemporaneo que tenemos en el propio siglo XXI. Por lo tanto, partiremos con
la formulacion de las siguientes hipdtesis para comprobar si se cumplen a lo largo

de esta investigacion.

H1- La joyeria de René Lalique sustenta una comparativa a grandes rasgos
con la escultura, donde destacan materiales y técnicas aplicadas en las dos
vertientes y exhibe tanto escalas, como voliumenes propios de trabajos de

exposicion.

H2- La orfebreria de René Lalique ha influido en la creacion
contemporanea gracias a la fusion de estilos y la reincorporacion de elementos

artisticos del pasado.

H3- Sus representaciones ejecutadas en las piezas de joyeria, tienen
presente, por un lado, la figura de la flora y fauna, y por otro el simbolo de

fragmento, concibiendo en sus obras personajes fantasticos.

4. Metodologia

Tras la revision de la bibliografia existente, se plantea la siguiente metodologia
para llevar a cabo los aspectos teoricos y practicos, concretando informacion de
diferentes fuentes para concluir en la experimentacion artistica directa con los
temas y materiales en cuestion: A continuacion, se describen y explican las

distintas fases de este trabajo estableciendo la metodologia de investigacion

aplicada.
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I. Orfebreria de René Lalique: estudio de este artista analizando las
cualidades de sus creaciones en joyeria, como puede ser la tematica, formas,
composicion, color y materiales. Esto fomentara un conocimiento sobre este
personaje principal, abriéndonos un amplio abanico de posibilidades en el
desarrollo de la practica, para de este modo poder concretar en lo mas relevante

para aplicarlo.

Il. Art Nouveau, tras el sendero de René Lalique: después de situar a
nuestro protagonista en este movimiento, es conveniente aproximarnos a sus
origenes, influencias y principales caracteristicas, citando a algunos artistas
importantes que trabajaron en este periodo, para poder vincularnos en los
diferentes procesos plasticos de cada uno y enlazar a su vez los puntos en comun.
Para completar este tema a tratar, se ha estimado oportuno incluir trabajos
personales que asimismo han servido como aprendizaje para comprender mejor

esta corriente artistica.

lll. El arte del orfebre, entre la joyeria y la escultura: se analizaran los
aspectos relacionados entre estas dos disciplinas tan cercanas, destacando a
varios escultores que han estado interesados por la joyeria, y por lo tanto, han
trabajado estos dos valores que contemplan tantas analogias, concordando en sus

voliumenes, materiales, herramientas, entre otras consideraciones.

IV. Joyeria Contemporanea, nuestra parada mas proxima: acercamiento a
esta disciplina tan presente en nuestros dias, girando en torno a nuestra
sociedad. En este apartado, ademas sefalaremos distintos artistas que
actualmente siguen produciendo piezas de joyeria contemporanea, con el fin de

explorar sus trabajos.

V. Técnicas, materiales y temas investigados para el desarrollo de la obra
en concreto: es necesario averiguar de que tratan los procesos mas relevantes
que vamos a poner en practica, comprendiendo sus cualidades en cuanto a
técnicas y materiales, y analizando las representaciones que se plasmaran en la

obra final. Se contextualizaran estas técnicas en el campo de la joyeria, como es
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la cera pérdida, la fundicion directa y los esmaltes, como material el cobre, y
para finalizar con las ideas, examinaremos tales puntos como los caballitos de

mar (hippocampus) y el fragmento.

VI. Proceso de produccion artistica: se ejecutara una coleccion de joyeria
contemporanea, donde se observara un analisis y estudio que recogera el proceso
creativo, desde las primeras pruebas hasta el resultado final, comprendiendo los

siguientes puntos:

- Experimentacion de técnicas
- Material organico para fundicion directa

- Desarrollo de las ceras talladas con los anadidos finales preparados para
lafundicion

- Piezas fundidas en cobre y su posterior retoque en metal
- Esmaltado de la obra

- Montaje final y obra terminada

5. Estructura de contenidos

En el conjunto de esta investigacion teoérico - practica, vamos a englobar el
conocimiento de una serie de aspectos y temas concretos que nos permitiran
llegar a través de sus contenidos hasta una pieza final, que contemple todo este
recorrido. Adecuando en los cuatro primeros apartados un desarrollo tedrico que
nos va a servir para concretar nuestro objetivo principal y ademas unira cada

faceta que hemos querido enlazar en las conclusiones finales.

El primer apartado se describe como el origen de este trabajo, para que
todo el estudio posterior pueda contrastarse con él y no perder bajo ningin
concepto el pilar inicial de esta investigacion. Se ha optado en esta estructura

por explicar en cada apartado las particularidades y especificaciones que mas nos
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interesan de cada tema correspondiente. La segunda parte del estudio se centra
en el desarrollo del proceso creativo, para ello se estudian tanto las técnicas
aplicadas, como sus materiales empleados y por Ultimo el tema figurativo

concreto en la representacion.

Tras la estructura de contenidos, y antes de introducirnos en la
investigacion propiamente dicha, hemos de afadir alguna aclaracion puntual:
todas las limitaciones sin extendernos ampliamente en cada tema, son los
contenidos que se han considerados mas relevantes e importantes para concluir

en el desarrollo de un proyecto artistico final.

5.1. Orfebreria de René Lalique

La carrera de René Lalique se desarrollé entre el final del siglo XIX y el principio
del XX, elaborando obras de arte como orfebre y como vidriero, entre los dos
grandes estilos decorativos destacados en estos momentos: el Art Nouveau y el
Art Deco. Desarrollando piezas totalmente adecuadas a estos movimientos y con
gran riqueza creativa, que mostraba a partir del cristal, el metal y otros
materiales hasta el momento poco considerados en el mundo de la joyeria, este
fue el toque que culmind en la consideracion que dichas obras fuesen Unicas.
Estuvo varios anos estudiando y practicando este oficio en talleres de joyeria y
posteriormente quiso dar un paso al frente formandose artisticamente en la
Crystal Palace School de Londres, para mas tarde incorporarse en una escuela
profesional de Paris, conocida en la actualidad como Escuela Bernard-Palissy,

donde aprendio escultura en cursos de modelado.

Su gran interés por la naturaleza hizo que este gran artista forjase su estilo
propio, manteniendo constantemente representaciones en sus trabajos organicas.
La identidad de sus joyas simplemente era su exquisitez a la hora de usar unos
materiales u otros, puesto que no se habia visto nunca en este ambito mezclas de

combinaciones de materias semipreciosas como podian ser el marfil, carey,
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ambar o nacar que se adaptaban perfectamente a cualquier disefo de Lalique,
ademas de destacar en las conformaciones expresivas que el vidrio y el esmalte
eran resultantes en manos de este gran orfebre, mostrando una paleta de color
interminable con el esmalte. El vidrio le permitia infinidad de oportunidades
mezclando en ocasiones el cristal con plomo que tefiia con oxidos, consiguiendo
confrontaciones muy variadas entre vidrios mates y transparentes, pero sin dejar
de lado las opalescencias. El 6palo lo introdujo en la joyeria alejandolo del mito
gue tenia como significado, siendo este considerado por un acercamiento a la
mala suerte, aparte de por las cualidades que percibia en él, como su color
tornasolado, mostrandose en sus creaciones como la piedra propia o mezclandola
en el tratamiento de sus vidrios. Por lo tanto, tampoco usaba materiales
tradicionales preciosos tan valiosos, sino que fue ese toque de singularidad lo que
marcaria que sus piezas fuesen Unicas y auténticas esculturas que tienen un alto
valor expositivo en su decoracion, marcando una elevada linea de personalidad
con la incorporacion de motivos zoomorfos, vegetales, la figura de la mujer que

se transmuta en animal etéreo o remitiéndose a divinidades de la antigliedad.

Estas novedosas piezas de joyeria tomaron gran valor por su disefio, colaborando
con marcas de gran prestigio como Cartier y Boucheron y fueron adquiridas por
personajes de la burguesia de aquel momento, que buscaban lo mas innovador.
Es el caso de la actriz Sarah Bernhardt, para la que este artista disefid una serie
de joyas, elevando sus piezas a la categoria de objeto lujoso y valioso. Podemos
deleitarnos en Lalique Museum (Doesburg), Musée Lalique (Wingen-sur-Moder),
Fundacion Calouste  Gulbenkian (Lisboa), Rijksmuseum  (Amsterdam),
Schmuckmuseum Pforzheim (Pforzheim), Victoria and Albert Museum (Londres),

con la exquisita coleccion de René Lalique.

Debemos destacar la figura de Calouste Gulbenkian, uno de los mayores
coleccionistas del mundo de la obra de Lalique, adquiriendo en 1903 la famosa
libélula con cabeza de mujer que tanto asombro causo en la Exposicion Universal
de Paris de 1900, actualmente se encuentra con numerosas piezas expuestas de

este artista francés en el museo lisboeta de la fundacion que lleva su nombre.
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Lalique no solo realizo dentro de su carrera artistica joyeria, también disefo
frascos de perfumes, fuentes, esculturas o interiores de habitaculos en distintos
ambientes, y al igual que disefaba las joyas, estas creaciones no carecian de
peculiaridad en sentido escultorico, metafadrico y creativo, reuniendo las mismas
cualidades de caracter decorativo. Construyendo de este modo, una fabrica de
vidrio en la villa de Wingen-sur-Moder, lugar de fuerte tradicion en la fabricacion
de vidrio (Alvarez, 2016).

Figura 1. Sarah Bernhardt como Mélissinde en la obra de Edmon Rostand La Princesse

Lointaine en el Théatre de la Renaissance en Paris, en 1895. Fuente: https://arthive.com/

5.2. Art Nouveau: tras el sendero de René Lalique

El Art Nouveau surgié como un movimiento rupturista en oposicion a la aplicacion
del horror vacui de las épocas anteriores, un exceso repleto de decorados, pero
con una aproximacion influenciada por el orientalismo, y cierto gusto por el
Gothic Revival arrastrado por el movimiento Arts & Crafts en Reino Unido. Por
ello, destacaremos estas dos corrientes principales que fueron para este estilo
artistico una gran influencia y retomaron de estas varias cualidades. Entre ellas,

se encuentra el japonismo por el que se empez6 a dar importancia al trazo,
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motivos naturales, o la tipica bidimensionalidad proporcionada por el uso de
colores planos y la ausencia de sombras contrastadas. Haciendo gran hincapié en
el vacio frente a la causa anterior por no dejar ningin espacio libre de
representacion o la propia composicion asimétrica. Algunos artistas atraidos por
esta vertiente fueron Degas, Manet o Van Gogh, entre otros. Otro influjo a
destacar en el Art Nouveau fue el movimiento modernista Arts & Crafts inglés,
inspirado en el simbolismo prerrafaelita y la vuelta a la naturaleza enlazada a
una nueva consideracion del gotico Gothic Revival. Sus maximos precursores
fueron William Morris, John Ruskin o Carlyle entre otros, defendiendo una
creacion artistica relacionada con el concepto artesanal, alejandose de la
industrializacion impuesta en la sociedad inglesa a mediados del siglo XIX (Pallés,
2017).

El Art Nouveau en un principio buscaba la belleza y de la modernidad a
partir de la naturaleza y sus formas, sin representar relatos de la vida cotidiana,
sino buscando una perspectiva que fuese agradable y evocase a la fantasia,
representando hadas o cuentos ancestrales, con un toque de sencillez. En
principio, no pretendia simbolizar una ornamentacion excesiva, ni considerar que
los motivos fuesen un gran icono en las creaciones, sino la delicadeza de la linea
y un giro a lo real. Sin embargo, su expansion descontrolada y su evolucion en
una simple moda, mas que una conviccion estética, lo alega uno de los exlibristas
catalanes mas importantes, Joaquim Renart. Este autor reunio un libro de marcas
en 1907, en el que escribié un diario, donde explicaba que en aquella etapa no
podia realizarse ningln dibujo decorativo, sin inspirarse en las propuestas de la
revista inglesa The Studio o de las laminas de los cuadernos Dekorative
Vorbilder, publicados en Stuttgart, difusores a escala internacional de este estilo
(Renart, 1995). Esto ayudo a favorecer una crisis en este estilo y su posterior
desaparicion después de un breve periodo de tiempo de apenas una década, a

pesar de su gran éxito en este periodo.

La aplicacion de esta concepcion modernista abarcd todas las artes

concebidas como mayores y menores, resaltando para el presente trabajo las
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artes graficas, que propiciaron un relevante papel fusionado con otras
disciplinas, como es el caso de la joyeria. Surgiendo entre Alfons Mucha y René
Lalique un amistoso acuerdo en cadena para realizar los disefos decorativos que
el ilustrador realizaba en sus obras, en las cuales representaba bellas jovenes
que servian de expositor para mostrar increibles abalorios de estilo oriental y
bizantino, y fascinaron al orfebre, llevando estos disefios bidimensionales a la
tridimensionalidad, dandoles vida. Esta alianza artistica llego a su culmen en
estos momentos, realizandose copias de las piezas de peor calidad, debido a los
encargos que recibian, punto que contrarresto una cualidad considerada en la
joyeria Art Nouveau como era su gran calidad y exclusividad por los materiales,
desencadenando una saturacion de esta corriente artistica, que llego a generar

su crisis.

Se considera la necesidad de acercarnos al entorno de esta corriente
artistica, estudiando para ello la obra de otros artistas que trabajaron de la mano
de René Lalique. Citando principalmente al artista checo anteriormente
nombrado, Alfons Mucha. Se le valora por ser un artista polifacético que
dominaba ampliamente varias técnicas del arte, pero resaltaba estrepitosamente
en el campo de la grafica decorativa ornamental, y siendo este el factor
primordial por el que hoy se le conoce. Partiendo de su gran originalidad para
concebir sus disefios y la posterior facilidad para difundir en esta época, goz6 de
una gran admiracion elaborando estos trabajos que formaron parte de vidas
cotidianas, como carteles, calendarios, paneles decorativos, impresiones,
portadas de revistas e ilustraciones en libros. Las perfectas lineas curvas que
muestran sus trabajos repletos de naturalidad, son una caracteristica de Mucha,
enlazandose estas en maravillosos motivos ornamentales o en imagenes de
mujeres seductoras y etéreas, que empezaron a representarlas mas adelante en
obras los artistas contemporaneos tales como Gustave Moreau (1826-1898),
Gustav Klimt (1862-1918), Aubrey Beardsley (1872-1898) y otros artistas ligados al
simbolismo. Por lo tanto, este artista buscaba una estética de belleza muy limpia
y plana, podemos decir que tienen cierto caracter botanico por el interés en la

naturaleza, surgiendo de estas ilustraciones tan iconicas, el famoso estilo Mucha.
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Cooperante del anterior autor al igual que René Lalique, fue el orfebre
francés Georges Fouquet, que trabajaba con el ilustrador de la misma forma que
René Lalique, haciendo que el dibujo transcendiese a la tercera dimension.
También trabajaron contiguamente y en colaboracion con otros artistas en los
disefnos de interiores y la fachada de la propia tienda de joyas en Paris del propio
Fouquet, que hoy los podemos encontrar en el Museo Carnavalet en Paris, donde
se transladaron tras la caida del movimiento modernista, en 1923. Este artista
trabajaba en sus piezas de joyeria en linea muy similar con Lalique, tratando
materiales como el oro, los opalos, los diamantes, el jade o las perlas, entre
otros, perfilando una finura Unica, que no tuvo ningln matiz de abarrocamiento

excesivo, a pesar de seguir el nacimiento de esta corriente artistica.

Figura 2. Cartel que otorg6 la fama a Alfons Mucha, Gismonda, 1894-5. Fuente:

https://www. mucha.cz/

Figura 3. Georges Fouquet, Colgante, 1900, oro, esmalte, nacar, opalo, esmeralda,

piedras de colores, pintura dorada. Fuente: https://www.metmuseum.org/
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Otro gran esmaltador y gran cincelador de piezas en joyeria, seria el orfebre
espanol, Lluis Masriera, que sin dejar de lado su cara polifacética aparte de ser
joyero, dedico también buena parte de su vida a ser pintor, escenografo,
dramaturgo, director teatral e incorporé las figuras de hadas, ninfas, personajes
legendarios o bellos insectos en sus lujosos colgantes, pendientes, broches,
anillos, etc., como René Lalique lo habia hecho en Francia. Su gran interés por
las artes decorativas le influy6o a la hora de desarrollar su estilo, muy marcado
por el artista francés, presentando en todas sus formas motivos sacados de la
naturaleza, resaltando sus obras con metales tan ricos como el oro y utilizando la
técnica del esmaltado translicido con gran habilidad con un amplio cromatismo.
En Espafa tuvo gran éxito trabajando con clientes de la nobleza e incluso sin
olvidar a la Casa Real espafola y numerosas entidades e instituciones politicas,
religiosas y culturales de Cataluna. El declive del modernismo no dejo de lado el
éxito de Masriera, haciendo de su disfrute hasta la etapa Art Déco (Pilar de
Frutos, 2017).

En un articulo de la Real Academia de la historia, Pilar Vélez Vicente
comparte este dato: Lluis Masriera fue seleccionado miembro de la Real
Academia de Ciencias y Artes de Barcelona en 1909, donde en 1913 pronuncio un
discurso, hoy de obligada referencia para todos los estudiosos, titulado La caida
del modernismo. Asimismo, en 1920 fue elegido miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de Sant Jordi, de la cual fue presidente entre 1944 y 1952 vy,
posteriormente, su primer presidente honorario. Fue también miembro del
Circulo Artistico de Sant Lluc y de la Junta de Museos de Barcelona. Si como
artista se caracterizo fundamentalmente por su profundo sentido decorativo,
tanto en la pintura, en sus joyas o sus montajes escenograficos, como miembro
de dichas entidades sobresalid por su interés y defensa del patrimonio artistico-

cultural (Vélez, s.f.).
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Figura 4. Lluis Masriera, Grande broche representante une femme libellule, 1924. Fuente:

http://revistacultural.ecosdeasia.com/

Figura 5. René Lalique, Libélula, 1898. Fuente: http://manifiestodearte.com/

Dentro de esta corriente podemos destacar también a Emile Gallé, un autor
francés que fue pionero en el movimiento modernista entre los siglos XIX y XX.
Procedia de raices de oficio tales como la creacion de espejos y la ceramica,
pero el decidido emplear la mayor parte de su carrera como vidriero, aunque
también realizd6 una serie de estudios de lo mas variado desde la escultura,
zoologia, dibujo, filosofia, biologia, hasta la musica. Su padre Charles Gallé tuvo
gran influencia en su aprendizaje, inundado de inquietud por el conocimiento y
la exploracion del mundo, por lo tanto, los dos se saciaban de cultura cogidos de
la mano. Iniciando juntos viajes a ciudades como Paris y a Londres que marcaron
fuertemente al artista para su produccion posterior. Como fueron las
exposiciones del Louvre, el Museo South Kensington o el Museo Nacional,
quedando impactado por los vidrios antiguos producidos por las culturas del
Lejano Oriente (especialmente la japonesa). Sus inspiraciones también surgieron
del Jardin Botanico de Londres, que a Gallé le entusiasmo partiendo ya de su

sabiduria sobre botanica (Gallé, 2014).

No solo trabajaba el vidrio, también es reconocido por sus muebles, trabajando
de este modo la ebanisteria, pero a pesar de su gran recorrido en las Artes
Decorativas, no abandondé en ningin momento el terreno del simbolismo y el

modernismo, ayudandose por las formaciones vegetales o zoomorficas siempre en
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funcion de llegar a su meta, la blsqueda de la belleza absoluta. Incorporando en
su etapa mas famosa versos de significativos poetas simbolistas como Stephane
Mallarmé o Charles Baudelaire. Fue fundador de la escuela Nancy, en la
actualidad podemos encontrar parte de su produccion en el Museo de la Escuela

de Nancy o en el Museo d’Orsay de Paris.

En esta misma linea destacamos al primer director de disefio de su empresa
familiar, Tiffany & Co. fundada por su padre Charles Lewis Tiffany, como es Louis
Comfort Tiffany, un artista estadounidense muy asociado al Art Nouveau por sus
movimientos estéticos. Trabajo disefando en el mundo de las artes decorativas,
pero como muchos de los anteriores, por lo que mas se le conoce es por su
trabajo como vidriero, oficio muy atractivo en aquella época. Al igual que René
Lalique abrié una fabrica de vidrio donde desarrollé una aplicacién Unica en
aquel entonces, como fueron los vidrios opacos con gran variedad cromatica
formando vitrales y fusionandolos con transparencias, y posteriormente comenzo
con la produccion de vidrio soplado realizando lamparas, ventanas, joyas,
esmaltes y ceramicas, a las que también aplico esta técnica. Podemos destacar
incluso su diseno de interiores en varios entornos adinerados y objetos

decorativos para estos ambientes.

Por otro lado, en este apartado se va a dar importancia a los proyectos anteriores
a esta investigacion y durante este periodo académico, desarrollandose algunos
trabajos en relacion a este, para iniciar unas premisas analizando los motivos que
aplicaban en los disefios del Art Nouveau. Los primeros pasos surgieron
adentrandose en un pequefo acercamiento en la metodologia La joyeria Art
Nouveau de René Lalique, un trabajo tedrico que ayudo con la eleccion hacia
este tema aplicando esta corriente artistica, a varias practicas artisticas en esta
carrera formativa. Abajo se encuentran las muestras de este pequeio recorrido
en dos trabajos, observando en ambos las figuras que se producian en el

movimiento que concierne el presente estudio.
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Figura 6. Medalla elaborada en workshop, 2020, plastilina profesional para modelar y
molde de silicona en negativo para posteriores reproducciones, elaboracion propia.

Figura 7. Disolucién de contrastes, 2019, piedra, transferencia, resinas con tierray
pizarra, elaboracion propia.

Figura 8. Disolucion de contrastes, 2019, piedra, transferencia, resinas con tierra y
pizarra, elaboracion propia

5.3. El arte del orfebre,entre la joyeria y la escultura

El volumen que pueden contener algunas piezas de joyeria comparte gran vinculo
con la escultura, como pueden exhibirse ciertas figuras escultoricas de menor
tamano en muchas creaciones de joyas, resultado de la destreza del artista en
este oficio. Sin embargo, no solo esta cualidad les hace estar en alianza, ya que

sus técnicas para producirlas y darles su glorioso acabado resultan de una indole
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exacta. Para concretar mas, se suelen usar el mismo proceso para modelarlas o
tallarlas, en cuanto a los puntos de union por soldadura, adhesivos o
articulaciones, entre otros. Sus acabados siguen igualmente el mismo desarrollo
de pulimentado o texturizado y los materiales seleccionados suelen ser los
mismos, citando algunos como metales, minerales, maderas o polimeros. En
cuanto a los valores que puedan llegar a transmitir al espectador, lo hacen a
través de estos acabados dandose distintas variaciones al igual que las esculturas,
que dependen por un lado de como se trabaja la forma (contenido-vacio), por
otro lado, donde irradia la luz y sombra y finalmente teniéndose en cuenta la
percepcion al ver una superficie muy brillante y perfectamente lisa, a una mate y
rugosa, consiguiendo valores tactiles y visuales muy distintos. Las propiedades
tactiles en joyeria por lo general hacen encasillar a las piezas considerandose

clasicas o contemporaneas.

Fueron muchos los escultores que quisieron experimentar en el mundo de la
joyeria, citando a estos cuatro espanoles que se introducian a comienzos del siglo
XX en Paris, Pablo Gargallo, Julio Gonzalez, Francisco Durrio y Manolo Hugué.
Ellos querian fusionar ambas vertientes anulando sus limites y dialogando a la par
entre joyeria y escultura, creando disefios vanguardistas en plata, bronce o
hierro. Primeramente, vamos a destacar a Julio Gonzalez, que estuvo rodeado
por la orfebreria siempre, pues su padre tenia un taller donde el aprendio,
conociendo el enigmatico material con el cual experimento en sus piezas, el
metal. De este modo, comenzd a incorporar metales nunca vistos en las joyas
como serian el hierro, el laton, el bronce, el cobre y la plata, dando un salto
cualitativo en la diversidad de soportes innovadores. Pero esto, no le obligo a
olvidarse del color, integrando piedras preciosas, esmaltes y pasta vitrea, que le
daban ese toque de contraste. Sus investigaciones con los metales le llevaron a
crear texturas muy arriesgadas y estas, en ocasiones por los rasgados, a jugar con
el vacio y la luz aportando gran plasticidad a sus obras. Tuvo varias influencias en
sus disefios de los modernistas, cubistas o primitivismos. Podemos visitar sus

piezas en el IVAM y en el Museo de Arte Moderno de Barcelona (Roldan, 2009).

ArDIn. Arte, Diseno e Ingenieria 1 8

2023, 12, 1-49 ISSN: 2254-8319



Otro escultor interesado en experimentar con distintas escalas es Pablo
Gargallo, que realizd piezas de joyeria en dos etapas muy identificadas, por un
lado, creo mascaras y, por otro lado, disefio cabezas incorporando el vacio en
esta etapa. Al igual que Julio Gonzalez le interesa muchisimo la
experimentacion, por lo que, sus piezas de dimensiones menores eran un ensayo
para las piezas de gran tamano, asi experimento con el découpage, con planchas
de cobre y hierro, recortadas igual que los cartones, pero en plata, para ser
luego ensambladas. Llegando a construir joyas cinéticas con la determinada
funcion de ser frescas y naturales, modeladas por el escultor de la manera mas
lirica. Su inmensa coleccion mayormente en metal se encuentra en manos de sus

amigos.

El escultor y orfebre Francisco Durrio fue uno de los primeros escultores en
aventurarse en el mundo de las joyas, formandose en Paris e influenciado por su
amigo Paul Gauguin. Utiliz6 en gran parte de sus piezas de joyeria plata y piedras
semipreciosas, plasmando en algunos casos seres misteriosos de ensuefio con
caracter modernista y oriental. En la actualidad encontramos sus piezas en el

Museo de Bellas Artes de Bilbao y en el Centro de Arte Reina Sofia.

La amistad entre Durrio con Manolo Hugué hizo que este artista le debiese
su aprendizaje en joyeria, ya que gracias a él en Paris pudo expresarse con gran
sensibilidad en este mundo, alejandose del clasicismo. Este artista trabajo en la
mayoria de piezas modelando relieves en yeso que reproducia en oro, plata y
esmalte, donde podiamos encontrar la figura humana normalmente. Podemos ver
parte de esta obra en el Museu Thermalia de Caldes de Montbui o en el Museu
Nacional D Art de Catalunya. Por lo tanto, todos los autores mencionados
incluyendo a Alexander Calder, Rodin, Braque, Pablo Picasso o Dali, entre otros,
aprovecharon bien el terreno de la joyeria de una manera u otra, desde una
minima concepcion como punto de partida para comenzar sus obras o lanzando
sus investigaciones artisticas de estas piezas en pequeio formato, en piezas

escultdricas de gran escala.
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Lalique creo varias piezas con tamainos excesivos, siendo poco practicos,
generando debate en su época sobre su funcionalidad. A pesar de ello, sus
producciones estan disefadas para ser joyas, como ejemplo destacaremos una de
ellas, se trata de un alfiler compuesto de una cabeza, donde se desarrolla una
escena protagonizada por cinco avispas. Esta pieza de gran caracter escultorico
alcanza los veintiln centimetros de largo e iba prendida al sombrero. Tras su
debate, estas piezas tomaron caracter de joya, sin apreciar que se trataban de

piezas de exposicion.

5.4. Joyeria Contemporanea, nuestra parada mas proxima

El comercio en la actualidad nos ofrece distintas piezas de joyeria muy variadas,
aunque esto siempre no ha surgido en el pasado. En occidente a principios del
siglo XX, la joyeria ejerce un puesto muy importante para distinguir la alta
posicion social, suponiendo que no todos podian acceder a ella y por ello
discernian a las figuras con mas poder, siendo todas ellas de género femenino.
Pero fue a mediados de este siglo XX donde la joyeria, al igual que gran parte de
las artes, dio un paso agigantado creandose en pequeios talleres nuevas piezas
que ya no serian simplemente sofisticadas por su valor adquisitivo, sino que
utilizaban materiales mas baratos y resaltaban por su estética en cuanto a
formas, colores y texturas, que anteriormente no habian estado presentes. Se ha
de decir entonces, que ya los joyeros no se preocupaban tanto por una estética
arraigada a la tradicion en sus creaciones, sino que sentian la necesidad de
renovarse surgiendo de este cambio la Nueva Joyeria, tendencia internacional
que a dia de hoy seguimos disfrutando en estas producciones. La esencia que
prima en la actualidad es el individuo como ser creador, con total libertad de

ideas y subordinando los aspectos conceptuales e innovadores al comercial.

De aqui podemos partir como nuevo modo expositivo para lucir la joyeria,
ya que con este cambio estas obras no solamente eran realizadas como
complemento para ponerse en el cuerpo y exhibirlas, sino, también por la

atraccion escultorica que desprendian, siendo disefiadas como piezas de
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exposicion, sin necesidad de llegar a tener funcionalidad de accesorio
decorativo. Es asi cuando la joyeria creativa, se muestra asimilada por la
sociedad y creada por joyeros artistas que transmiten sus ideas, las disenan y en
muchos casos llegan a producir la pieza como ejemplares Unicos o pequefas
ediciones seriadas, resaltando la manufactura artesanal como creaciones
exclusivas aunque no sean con los materiales mas costosos, pues el autor plasma
toda su imaginacion y delicadeza en ellas, siendo la joya una expresion artistica
entendida como pieza de autor, que es el que impronta toda su vivencia personal
inimitable. Podemos considerar para este tema el comentario de Ramon Puig
Cuyas: “Pensar con las manos, en intimo dialogo con los materiales y las formas,
nos humaniza y nos ayuda a encontrar la armonia necesaria entre nosotros y el

mundo que nos rodea” (citado en Codina, 2001, p.98).

Las creaciones que René Lalique disenaba a finales del siglo XIX y principios
del XX, también podemos denominarlas joyeria de autor, produciendo orfebreria
artistica y escultorica, pero a diferencia de las joyas contemporaneas, su estilo lo
podemos encasillar dentro de la corriente modernista, algo que en el actual del
siglo XXl es imposible, por la gran variedad de estilos que se recogen
actualmente. Con esto nos encontramos con diversidad de piezas, sacadas al
mercado por grandes firmas reconocidas, con materiales preciosos mas valorados
y otras muchas en su mayoria, que son mas convencionales, utilizando materiales
semipreciosos alcanzables por un rango mayor de personas, que se van adaptando
a la evolucion del fluir de la moda. También, podemos destacar otro tipo de
joyeria que esta muy presente en el proyecto, la joyeria artistica, cuyo estilo
variado puede llegar a estar tan vigente en las obras, como los autores que las
crean, considerando esta categoria no muy costosa, pero si las mas apreciada
para nosotros. De este modo, podemos decir que a partir del siglo XX al igual que
ocurre en el arte en general, la joyeria empez6 a no conocer limites para su
produccion, pasando por creaciones en alianza con la escultura experimental,
evolucionando al mismo ritmo que las modas, hasta su reinante conceptualismo

que perdura en nuestros dias, en el que, lo verdaderamente importante a la hora

ArDIn. Arte, Diseno e Ingenieria 21

2023, 12, 1-49 ISSN: 2254-8319



de crear, es la idea frente a valores técnicos de elaboracion que pueden ser

diferentes al mundo de la joyeria o a su resultado en si.

Figura 9. Broche de Ramén Puig Cuyas, Simul Cum Aliquo, 2006, plata, plastico, hueso,

alabastro y plata de niquel. Fuente: http://puigcuyas. blogspot.com/

En la imagen 9, podemos observar una pieza de Ramén Puig Cuyas, un joyero
contemporaneo espanol. Este maestro en la mayoria de sus obras se inspira en su
lugar de origen, la costa mediterranea de Cataluiia, mostrandonos ejemplares
que parecen ser el cuaderno de ruta de un descubridor, por su contenido de
elementos como, hojas, piedra, ramas, corales, algo semejante al hueso de una
sepia, siluetas de cactus, encontrando en alguna ocasion el recuerdo de un
anfora o una columna...elementos caracteristicos de sus piezas que le evocan a
ese entorno. De modo que, libera sus piezas tratando materiales de menor coste
que los tradicionales y crea con ellos producciones interesantes. En su serie
Utopos de 2009 también experimenta con transferencias, dando una narracion a
las piezas, definiéndose, asi como un joyero pintor. Este artista ha suscrito la

frase que tanto le motivd de William Morris, el disefiador idedlogo del Arts &
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Crafts britanico, “Los mejores objetos dejan ver que el artesano que los ha
realizado ha obtenido placer con ese trabajo” (citado en Fundacion Loewe, s.f.).
Puig Cuyas ha participado en varias exposiciones por todo el mundo y a
consecuencia de ello, forma hoy parte de colecciones tanto plblicas como
privadas, sin dejar a un lado la obtencion de varios premios, por lo que, llega a
tener una trayectoria que le facilita un adecuado discurso que muestra también

en su ocupacion como docente.

Resulta relevante para esta investigacion el trabajo del espanol Chus Burés,
reconocido por su gran coleccién de joyeria. El se define como creador poco
convencional, artesano de la vieja escuela que se adelantd a su tiempo por la
creacion de formas en materiales novedosos, tras una época como pionero en la
busqueda de materiales alternativos, de la cual surgio una coleccion, Madrid. En
esta experimentacion pasé de producir con materiales reciclados, a buscar un
concepto y ver cuales serian los soportes mas adecuados. Se instalo en Madrid en
plena movida madrilefia de 1983 y alli aprendio de este oficio en talleres, a los
que también asistio en Barcelona. En esta etapa de entusiasmo artistico conocio
a varios artistas con los que ha colaborado en ocasiones, como son Louise
Bourgeois, Jesus Soto, Carlos Cruz-Diez, Miquel Barceld, Carmen Herrera vy
Santiago Sierra, e incluso ha producido algunas obras para cine, trabajando con
directores como Pedro Almodoévar. En la mayoria de sus exposiciones, cuenta con
la colaboracion de fotografos como Alberto Garcia Alix, entre otros, que suman a
sus piezas las fotografias donde se exhiben en expositores, como es el cuerpo. A
raiz de su galardonada carrera, Chus ha abierto varias tiendas tanto en Madrid,
como en Barcelona, teniendo incluso varias oficinas en Nueva York, Madrid y

Paris y sus disefios son reconocidos internacionalmente.

Dentro de este rango de joyeros contemporaneos conceptuales también se
destaca a Ted Noten, un artista holandés que elabora sus obras como medio de
critica a la sociedad actual y a todo lo relacionado con el disefio de producto,
incluyendo la joyeria. De este modo, desafia los convencionalismos con disefos
atrevidos y provocadores que no dejan indiferente a nadie, considerandose una

persona idiosincrasica en cuanto a la aparente familiaridad con el ambiente
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cotidiano, para ello, trata temas como la violencia, la mortalidad, el amor, el
envejecimiento o la codicia, que responden en sus trabajos con estas criticas
desplazandolas a contextos ambiguos, para obtener visualmente del espectador,
cierta confusion. Destacaremos un proyecto que podemos observar en las
imagenes 11 y 12. Esta instalacion consta de 500 anillos Miss Piggy formando una
pistola, en la que se puede entrar en contacto con la pieza intercambiando un
anillo propio por uno de estos con diseno de Noten. De esta manera, se
interfieren a la obra historias de la persona que lo ha remplazado y abandonado,
finalmente rellenando toda la forma de la pistola y su simbolo agresivo va
cambiando, reflejandose una escena multifacética. Esta sorprendente instalacion
hasta el momento se ha montado en seis ciudades del mundo, con la pretension
final de juntar todas y ver que cuenta cada una de ellas. Parte de los proyectos
de este artista desde 2005 se atribuyen a Atelier Ted Norten, un gran grupo de
colaboradores que funcionan con las directrices del gran maestro conceptual y

embajador de este equipo.

Figura 10. Chus Burés, Brazalete de la coleccion Vol de Nuit, 1998, plata. Fuente:
http://www.chusbures.com/

Figura 11. Atelier Ted Noten, Exposicion de anillos Miss Piggy, nylon en impresion 3D.

Fuente: https://www.tednoten.com/

Figura 12. Atelier Ted Noten, Anillo Miss Piggy, nylon en impresion 3D. Fuente:

https://riunet.upv.es/
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6. Técnicas, materiales y representaciones empleadas en la coleccion

de joyeria contemporanea Fragmentos de mar

La coleccion Fragmentos de mar serda la obra artistica elaborada en esta
investigacion, para ello, se efectuara un recorrido en cuanto al estudio y analisis
de varios procedimientos técnicos y artisticos, para orientarlos en esta fase final

practica del proyecto.

6.1. La cera pérdida en el mundo de la joyeria

Tras esta iniciacion en la joyeria contemporanea, debemos considerar oportuno
analizar parte de los materiales, procesos técnicos o procedimientos utilizados
para la obtencion de formas que se ha llevado a cabo en esta investigacion y
practica. De tal modo que, se han elegido estas técnicas de desarrollo, tras una
valoracion experimental basada en unos resultados acertados, causantes para
estimar una conclusion apropiada en la que pueda llegar a surgir un acercamiento
con las piezas de Réné Lalique, aunque como se puntualizo desde un principio, se
atendera desde un valor contemporaneo. Empezaremos con la talla directa de
cera, que trata como en escultura, de sustraer la materia para dejar paso a las
formas, procedimiento que hemos incorporado en este trabajo. En este medio de
creacion, podemos encontrar varios formatos de cera apropiados para la talla,
que se adaptan a las cualidades de la forma que se vaya a ejecutar, muy similar
igualmente al elegir por ejemplo un trozo de piedra u otro y sus distintas
variedades de composicion en escultura, como puede ser el granito, el alabastro,
marmol, etc. Aqui nos encontramos con ceras duras o de corte: bloques macizos,
laminas de distintos espesores o tubos para anillos de perfiles variados, eligiendo
para cada pieza, distintas placas de cera maciza cuyo grosor se ajuste al espesor
de la pieza, para conseguir el volumen oportuno y finalmente puedan vaciarse

con un espesor ergonomico y comodo en el metal.

Las piezas que obtengamos talladas en este material se pueden reproducir con
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una técnica que tradicionalmente se ha ido utilizando desde tiempos ancestrales,
tanto para la joyeria como para la escultura. Esta técnica se conoce como la

técnica de la cera pérdida.

Entre la gran cantidad de técnicas desarrolladas en nuestros dias en la
joyeria, la cera pérdida es uno de los procedimientos mas antiguos. Tratandose
en sus inicios para manejar metales que permitiesen ser modelados, tales como
cobre, aunque posteriormente se le anadiria en la manipulacion de oro y la plata.
Esta técnica fue empleada en las culturas clasicas, precolombinas, africanas y
asiaticas. Hoy en dia esta aplicacion también la utiliza la odontologia y por
supuesto la joyeria, descubriéndose en su desarrollo y uso que se podia lograr
una exactitud rigurosa de los modelos originales, por lo que es una técnica muy
adecuada. Para abordar un resultado acertado en estos disefios, ademas del
tallado de la cera, se ha considerado conveniente sumar otras técnicas como son,
el goteo mediante soldador o la incrustacion de minerales. En este desarrollo del
proyecto, las piezas terminadas son llevadas a la fundicion, para hacer que esta
cera se transforme en metal por microfusion, a través de unos cilindros donde se
encuentra un arbol montado con las piezas, en el cual se vuelca un

revestimiento, se mete en el horno y finalmente se echa el metal fundido.

Esta creacion esta producida con ceras duras, pero también existen ceras blandas
que te permiten desarrollar este proceso, solo que se obtienen distintos
resultados por sus propiedades, ya que no son ceras para tallar, sino mas bien

para modelar.

6.2. La fundicion directa, técnica experimentada en la joyeria contemporanea

La fundicion directa es otro de los procedimientos mas innovadores aportados en
este trabajo. Consiste en preparar objetos, que pueden llegar a quemarse
directamente en el cilindro de fundicion sin dejar residuo, logrando
reproducciones muy fieles en el metal, y para ello, se debe llevar, como la
técnica de cera pérdida, a un fundidor de joyeria. Se pueden tratar diferentes
piezas procedentes de tejidos, plasticos y por supuesto de la naturaleza,
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elementos organicos, como cortezas, ramas, flores, etc. en este trabajo hemos
optado por ramas con hojas, procedentes de una pradera. Los elementos para
llevar a cabo este proceso deben tratarse primero para poder garantizar que
tienen su cuerpo endurecido y poder aguantar el vertido de los revestimientos en
fundicién, tales como la escayola, conformando su molde. Hay que tener en
cuenta también su espesor y porosidad, ya que no pueden absorber humedad,
para ello, es conveniente proteger los objetos con ceras, colas o barnices,
obteniendo unas piezas idoneas para fundir. Los elementos para esta practica, se
han conseguido con varias capas de barniz para acrilico por ambos lados de las
piezas, y tras dos meses de secado, se ha conseguido un resultado adecuado,
para afnadir a través del goteo de cera con soldador en nuestras ceras talladas.

“...En este momento el azar tiene un papel fundamental y la razon, situada enun

segundo plano, permanece atenta a lo que sucede, tomando las decisiones
oportunas...” (Linaza, M., Sarda, R.,2018)

6.3. El esmalte, una alternativa enlazada a la linea de René Lalique

Otra técnica aplicada en esta investigacion, es el esmalte, una técnica compleja
que nuestro referente, René Lalique, demostré en sus piezas conocer a fondo. A
groso modo, antes de comenzar a estudiarlo mas de cerca podemos decir que se
trata de una materia vitrica, con silice como principal elemento, que a través de
oxidos metalicos recibe diferentes coloraciones y calidades dependiendo de los
tipos de colores. En la antigiiedad fue el oro y el electrum los materiales mas
tipicos para esmaltar, aunque posteriormente incorporaron el esmalte en plata
también. Es la cultura céltico-romana la encargada de incluir el bronce para
estas decoraciones. Este procedimiento no fue muy comin en la antigliedad,
hallando pocas piezas con esta técnica. La primera pieza se encuentra en
Micenas desconociendo a su autor, también se encontraron restos de anillos
esmaltados en Chipre en una tumba del s. XIl a. C., entre otros muchos
descubrimientos sin tener muy concluido su inicio. Por lo contrario, se pone una
fecha de origen a la técnica de filigrana que tiene su nacimiento en el s. VIl a.

C., frecuentandose esta técnica en las coronas. En la peninsula ibérica
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igualmente se exploran elementos del s. VI a. C., y mas concretamente en Cadiz

en unas rosetas (Gonzalez, 2014).

El esmalte al comprarlo en polvo, aunque lo hay en mas formatos en el
mercado, se debe limpiar bien mediante decantacion para librarle de toda
impureza que pueda ensuciarnos el color. Una vez listo se procede a aplicarlo en
el metal, el cual debe ser limpiado con bafos de blanqueamiento de acido nitrico
o citrico y un posterior cepillado con bicarbonato y quita-grasas, quedando libre
de oxidos y grasas. De este modo, a base de pincel y espatula se ira colocando el
esmalte poco a poco rellenando todas las cavidades y se ira secando con trapillo
recogiendo el exceso de humedad. Estas cavidades normalmente suelen hacerse
por medio de buril o como es en nuestro caso, tallandolas previamente.
Posteriormente los esmaltes aplicados pasarian al horno hasta que el esmalte
llega a su temperatura de fusion que es muy variada, 700 a 900 grados
centigrados, formandose una placa vidriosa. Lo mas adecuado es dejar enfriar
lentamente la pieza para no hacer un cambio brusco de temperatura, ya que el

esmalte puede saltar y se debera repetir el proceso.

Los esmaltes pueden ser seleccionados por su color distinguiéndose entre:
opacos, oOpalos, translicidos, transparentes y fundentes, todo dependera de su
aplicacion y gusto personal. Los fundentes son esmaltes conformados por la
combinacion de un metal transparente que tiene varias aplicaciones, estando de
intermediario entre el esmalte y el metal, es decir como un elemento de
amalgama, pero también para cubrir el esmalte como funcion de proteccion, es
decir cubriéndose el metal con el cual se esta trabajando obteniendo un papel
preservador haciendo que no haga movimientos mientras se esmalta. En este se
ha optado por utilizar colores transparentes y oOpalos, con variaciones de
fundente para conseguir efectos, como se vera mas adelante. Por Ultimo, se debe
tener en cuenta, el metal utilizado en una pieza esmaltada, es necesario
comprobar que la aleacion sea compatible para un resultado inocuo, por ello a

continuacion estudiaremos el cobre, nuestro metal seleccionado.
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Figura 13. Paleta propia de los colores de esmalte sobre el cobre, sobre fundente y alguna

variacion, 2020, elaboracion propia.

6.4. El cobre como materia de seleccion

El cobre ha sido el material escogido para fundir las piezas de joyeria, por su
compatibilidad con el esmalte, su tonalidad y sus notables resultados al aplicar
esmaltes transparentes. Es el metal mas usado para llevar a cabo esta técnica,
tanto por su coste, como por su grado maximo de pureza (electrolitico),
resistiendo altas temperaturas, y ademas permite trabajar sin limitaciones en
cuanto a formas y tamaino adaptandose a las medidas del hornoya que, si la obra
que se va a realizar es mayor que las medidas de este, la pieza se realiza
fraccionada y luego se hace el montaje. El término de este metal tiene su origen
de la palabra latina Cuprum, con simbolo quimico Cu. Es un elemento quimico
muy utilizado desde épocas tempranas, especificamente desde la llamada Edad

de Bronce, previa a la Edad de Hierro, cronolégicamente hablando.

Se debe tener en cuenta, su peso al fundirlo de 8.85 Kg, contrastandolo
con un estado débil que se obtiene al laminar este material. También se
considera oportuno en este estudio el punto de fusion que llega alcanzar en la
fundicién, siendo este valor de 1060 grados centigrados, por ello tiene mayor
dureza que la plata o el oro siendo el mayor conductor de calor y de electricidad
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después del primero. En el terreno de la joyeria es muy utilizado para alearse
con oro y plata con la finalidad de descender los kilates y proporcionar a los otros

materiales la tenacidad y dureza requeridas para la produccion de joyas.

Por sus cualidades optimas el cobre es el elemento mas utilizado después
del hierro y el acero, en el medio industrial, utilizandose incluso en forma de
aleaciones muy variadas, como el bronce (cobre y estafo) o el latéon (cobre y
zinc). Entre sus caracteristicas encontramos un color rojizo que puede variar su
coloracion depende de la luz que proyecta la superficie. Siendo un tono rojo
mate, su brillo se consigue con las frotaciones de varios pulimentos. Un punto
negativo es que es bastante oxidable, pero su oxido es facil de eliminar mediante
una solucion de carbonato amonico, disolvente del 6xido de cobre que se forma
con mucha frecuencia en las partes superficiales. Podemos encontrar los mayores

yacimientos de cobre en la RepUblica de Chile (Aguilar de Tamariz, 1988)

6.5. Los hippocampus, simbolo de creacion

En este punto es importante analizar estos animales por la presencia que han
tenido en la practica artistica. Puesto que, en este contexto tiene gran
relevancia la presencia de animales, como del mismo modo, eran un camino a
seguir para Lalique en muchas de sus creaciones, incluyendo esta figura en su
trabajo en vidrio, Jarréon Poseidén y mostrando volutas que nos sugieren a las

colas de estos animales en otro trabajo como, Amiens.

La eleccion de esta figura con término cientificoHippocampus reidio mas
conocido como caballito de mar, proviene por la fascinacion personal por los
animales marinos y mas concretamente por su composicion de atractiva
elegancia que se puede observar contemplando su anatomia; no tienen escamas
pero son peces, se mantienen erectos a pesar de nadar y en vez de boca tienen
trompa para alimentarse, por lo cual estas peculiares caracteristicas hicieron
posible la preferencia para su seleccion representativa. Podriamos destacar en

esta seccion la sucesion de Fibonacci, un patron que aparece sucesivamente en
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este cuerpo natural por el conjunto de fractales que observamos en su iteracion
en la cola prensil y los anillos dseos que cubren su cuerpo, mostrandonos la gran
belleza que ocultan las matematicas. A Lalique también le fascinaba el mundo
del mar, teniendo multiples obras que nos sumergen a la vida acuatica en sus

representaciones de sirenas, peces, nayades, cisnes, medusas e incluso ranas.

Este ser vivo no es muy conocido en el arte de nuestros antepasados; en
Egipto no fue muy comun en sus representaciones iconograficas, pero aparece en
un par de objetos conocidos, una pieza en bronce y un sarcofago. El primero
hemos tenido el gusto de conocerlo en el Museo de la Real Academia de Bellas
Artes de Madrid (n° 5 de la coleccion de bronces egipcios), y el segundo es parte
de la decoracion representativa de la caja del sarcofago de Amenemone del I
Periodo Intermedio alojado en el Museo del Louvre en Paris, aunque, en este se
ha representado un genio del Mas Alla de cuerpo serpentiforme cuya cabeza es la
de un equino y que evoca lejanamente a un hippocampo, en esta figura
representando un ser hibrido podemos relacionar a Lalique, ya que también
fusionaba estos contenidos en sus piezas. En todos los contextos parece logico
pensar que, de algin modo, es un animal sagrado, vinculado con alguna forma de
divinidad asociada a la regeneracion del difunto, estas piezas solian insertarse en
los sepulcros, pudiendo tener connotaciones apotropaicas. Su simbologia, de este
modo, no tuvo la propagacion que, conjuntamente, tuvo en el Mundo Clasico. Por
lo tanto, esta cultura parece dedicar culto a estos animales con caracter divino,
incluso en algunos casos expuestos en templos, tratandose de supersticiones
populares. Por la funcionalidad que pueden tener estas estatuillas se cree que
debia haber muchas copias iguales para ser entregadas entre los sUbditos del
faradén en los distintos templos y capillas o para servir de ornamento en

diferentes objetos rituales (Fernandez, 1993).

“Para los egipcios el hombre no es el dominador de las bestias, como
declara el Antiguo Testamento, sino el compafnero con el que comparten
el mundo. Asi, existia una fuerte relacion entre el hombre y el animal en

la que el segundo servia al primero como ayuda o alimento, pero que
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implicaba un respeto que puede ser facilmente apreciado en las
multiples representaciones en las que los cuidadores tratan incluso con
ternura a los animales. Para la mentalidad egipcia, los animales son una
fuente inagotable de referencias simbolicas” (Pino Fernandez, 2006, p.
69).

Figura 14. Deposito de coleccion Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,

Hipocampo. Fuente: https://www.academiacolecciones.com/

6.6. El fragmento: descomposicion del cuerpo

La descomposicion por partes de la figura representada en esta coleccion, nos
muestra la fragmentacion, una propuesta innovadora que se quiso destacar en las
piezas con la intencion de no ser un todo, sino ser un nexo al contemplarla sin
saber su inicio y fin a simple vista, incluso planteando una figura abstracta. Se
exponen como seria la forma de estudiar este cuerpo anatomico por partes, la
cabeza, el cuerpo y la cola las siluetas que se mostraran en esta coleccion
divididas. De este modo, tiene gran conexion con el trabajo que producia René
Lalique en algunas de sus piezas, creando hibridos con varios fragmentos de
diferentes cuerpos, como la pieza que mostramos anteriormente de Libélula, que
a simple vista es lo que parece, pero si nos fijamos bien tiene cabeza y torso de
mujer, una criatura extrana a lo largo de su cuerpo con garras y alas de libélula,
creando de este modo personajes fantasticos. También encontramos estas
construcciones en Broche Fée, donde se enlaza una mariposa en un cuerpo
femenino.
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Se considera que el fragmento en las obras de arte empez6 a plasmarse a
partir de la catastrofe en la | Guerra Mundial, creyéndose que fueron el francés
Robert Delaunay y el italiano Gino Severini los primeros que huyeron de la
tradicion y expresaron la vida como algo fracturado. Delaunay lo llevo a cabo en
su pintura Champs de Mars: The Red Tower (1911 - 1923), donde fragmenta la
forma iconica de la Torre Eiffel. Esta alternativa de representacion se compuso
igualmente con restos de lienzo creando el famoso collage, que los alemanes
Kurt Schwitters y George Grosz reconstruian mediante escombros destruidos. El
argumento de la fragmentacion fue difundido inspirando a las revoluciones
formales y conceptuales en la innovacion artistica de la edad moderna. La
exposicion Shatter Rupture Break (2015) que organizo el Instituto de Arte de
Chicago, se exhibio haciendo un recorrido en diferentes formas de abordar las
ideas de fragmentacion y ruptura, que atravesaron tanto en los Estados Unidos

como en Europa (Gonzalez, 2015).

A pesar de los datos aportados anteriormente, en esta linea de creacion
han trabajado ademas varios artistas reconocidos. Destacaremos algunos
ejemplos entre los muchos que han optado por esta via. El escultor frances
Auguste Rodin es uno de ellos que ya trabajaba el fragmento anteriormente, en
su obra Despojos, brazos desechos (1890 - 1900), La Catedral (1908), Pied
Gauche (1882), Torso de Adéle (1880) o Ensamblado: Mdscara de Camille Claudel
y mano izquierda de Pierre de Wissant (1895), nos muestra, brazos, cabezas,
piernas, manos y pies, modelados en barro, que posteriormente vaciaba en yeso,
y reproducia varios ejemplares. De este modo, conseguia una lista muy variada
de formas realistas para dar vida a sus creaciones. Este catalogo figurativo le
servia para recomponer con otros fragmentos nuevamente grupos y ensamblados.
Esta era una fuerte caracteristica del proceso creativo del artista que componia,
descomponia y recomponia sucesivamente. En la misma trayectoria que René
Lalique, creando seres mitoldgicos y fantasticos con partes de diferentes
cuerpos, nombraremos Centauresa (1901 - 1904), una escultura creada en
marmol compuesta por el cuerpo de un caballo y un torso femenino, creando un

centauro. Un personaje mitologico con el que reinterpreta un relato de la
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Antigiiledad, uno, entre las tantas lecturas que hacia el autor. También, se
muestran estas historias en otras piezas escultoricas nacidas bajo el nombre de
metamorfosis 0 montajes, fragmentos extranos de pequefas leyendas antiguas,
cuyas roturas son creadoras de “monstruos”. Por lo tanto, esta técnica narrativa

abarca gran parte de su obra, en su coleccion sobre mitologia de lo hibrido.

Relacionado con Rodin nos encontramos con el escultor y pintor suizo,
Alberto Giacometti, creando con sus obras dialogos, como ha sido el caso este
ano en la exposicion ubicada en la Fundacion Mafre, tanto por la transparencia
de sentimiento entre ellas, como sus resultados inacabados. El artista suizo
también nos impresiona con sus cuerpos fraccionados, mostrandonos sobre todo
infinitas cabezas de multiples personajes Cabeza grande (1960), extremidades La
mano (1947), bustos Busto de Diego (1954), entre otras muchas figuras de
cuerpos sin brazos, ni piernas. Por lo tanto, esta analogia fragmentada nos habla

de la identidad de este par de artistas con un discurso narrativo.

“...Todo esta llamado a romperse y debemos hacer cosas nuevas con los
restos...” (Schwitters, 1930)

6.7. Proceso de produccion artistica
Experimentacion de técnicas

Como punto de inflexion en este recorrido, se considerd necesario realizar
algunas pruebas esenciales, para observar resultados dispares empleando

diferentes maneras de convertir estas piezas en un acabado adecuado.

Para ello, primeramente, se comenzd con un analisis visual de los
caballitos de mar, delimitando su forma y constitucion. Con la intencion de
proceder a un tratamiento centrado en la cuadricula que forma el cuerpo de
nuestro protagonista, barajando diferentes caminos para su composicion en

cuanto a técnica. Este camino, podia ser en base a ceras derretidas vertidas
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sobre un molde, para conformar la forma, al igual que la textura, plasmandolas
mediante grabado con diversas materias en el molde, para obtenerlas en el

positivado.

Por otro lado, se abordd un proceso de fundicion directa con materia
organica. Para poder conocer cuales serian los tratamientos que debian darse a
las piezas y posteriormente descubrir el resultado azaroso que concluye al
fundirlo. El recorrido experimental en este punto no fue muy extenso, pero
suficiente para decantarse por esta técnica, muy atractiva a la vez que formaba
parte de un juego sin poder percibir muy bien resultados finales equivalentes,
por las cualidades que cada una de las formas en la materia organica pueden
ofrecer. Resultdé muy importante en este sentido el estado del elemento, el
espesor, asi como su composicion o formacion. De este modo, este fue el hilo de
unioén con los ornamentos en el Art Nouveau, a pesar de intuir que los efectos de
estas formas no se modelarian en la produccion tan perfectas y simétricas como

en la joyeria y movimiento artistico que nos influye propiamente en este trabajo.

Figura 15. Tratamiento de flores para colgante con cera roja de escultor y cola diluida en

agua, 2020, elaboracion propia

Figura 16. Pieza en laton, salida directamente de fundicion, 2020, elaboracion propia.
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También se considero aplicar el esmalte con un método poco tradicional en
la época en que provienen nuestras influencias, pretendiendo exaltar con esta
técnica la naturalidad del cuerpo animal. Creando, de esta manera, pasados de
fuego en los esmaltes con pequefos detalles de puntos y dibujos con varios
colores sobre una misma zona. Con la técnica de pasado de fuego nuestros
esmaltes deben estar mas tiempo en el horno, y por lo tanto a mayor
temperatura de lo habitual para cada uno de ellos, concluyendo en resultados
asombrosos dependiendo de su previa aplicacion en el metal, que algunos casos
hemos aplicado un primer vitrificado en el horno, procediendo a una segunda
capa mezclando ambos resultados. Esta Gltima fase nos da incluso dibujos en el
propio metal de base, como puede observarse en la imagen17 en las zonas mas

oscuras.

La gama cromatica en el campo de los esmaltes se diferencia por un amplio
abanico numérico acompanado de la denominacion del color, asi, los tonos
seleccionados para este proyecto van desde la aplicacion de fundente de cobre,
el turquesa 240, el opalo azul 608, el verde 46, el dpalo blanco 101 o el opalo

amarillo 609.

Figura 17. Muestra de esmalte pasado de fuego, 2020, elaboracion propia.
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Material organico para fundicion directa

A continuacion, se recolectaron las muestras naturales para el tratamiento
de fundicion directa. Para la seleccion posterior aplicada en las piezas finales,
tras un método repetitivo por varias capas de barniz cubriendo todas las zonas,

dado el poco grosor que la materia escogida contemplaba.

Desarrollo de las ceras talladas con los anadidos finales preparados para la
fundicion

El avance en la iniciacion experimental dio paso a la creacion de las piezas
talladas en cera, realizando cada parte de la coleccion. Dicha composicion
constituida por un anillo construido en una sola pieza, un brazalete igualmente
en una sola parte y, por ultimo, un collar que lo conformas tres piezas
individuales, que finalmente irian montadas unas con otras y se le incorporaria
una cadena con mecanismo de cierre. Esta Ultima parte se ha realiza en trozos
separados por el acoplamiento para fundirlas en el cilindro de fundicion, ya que,
deben adaptarse a unas proporciones especificas, con la incompatibilidad que

esto conlleva en las piezas de gran tamano.

En este proceso, aparte del tallado se anaden los detalles finales para
realizar la fundicion, por consiguiente, como no contamos con conocimientos de
engastado, se le han incrustado en la cera unos zafiros azules en bruto simulando
el ojo de nuestro caballito de mar, puesto que, estos minerales pueden superar
altas temperaturas en el proceso que les espera. Ademas, vamos a poder
observar la ornamentacion como elemento de adorno en las piezas, con la

aplicacion de los ingredientes naturales.

Figura 18. Visualizacién de la coleccién en conjunto

acabada en cera, 2020, elaboracion propia.
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Piezas fundidas en cobre y su posterior retoque final

En este punto, después de recoger la obra fundida en cobre, es necesario
apuntar que el proceso de fundicion no ha sido el mas adecuado, tras encontrar
algunas imperfecciones, dado que esta parte es ajena al trabajo personal, por
ello es el momento de repasar sobre este material y dar con las soluciones mas
oportunas e intentar un acabado acertado. A continuacion, se observan las
diferencias entre las piezas fundidas sin repasar y consecutivamente los pasos de

retoque sobre el cobre.

Figura 19. Visualizacion de la coleccion en conjunto en cobre entregada por la fundicion,

2020, elaboracion propia.

Figura 20. Visualizacion de la coleccion en conjunto retocada en metal, 2020, elaboracion

propia.
Esmaltado de la obra
Después de un retoque exhaustivo en el cobre, se comienza con la

aplicacion de esmalte en las piezas. Este proceso es un tratamiento lento y

cuidadoso, en el que nuevamente las producciones tras enfrentarse a altas
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temperaturas en el horno, resultaran completamente banadas de oxidacion, por
lo tanto, posterior a este desarrollo se debera quitar esa capa sin rozar las zonas
vidriadas. Incluso, algunas zonas se someteran sin esmalte a altos grados, para

dejar dibujos en la base del metal y acomodar encima de esa zona esta técnica.

Figura 21. Detalle de esmaltado tras salir del horno. Piezas de collar (cuerpo y cola),

2020, elaboracion propia.

Figura 22. Detalle de esmaltado tras salir del horno en proceso de fluctuacion térmica.

Piezas de collar (cuerpo y cola), 2020, elaboracion propia.

Montaje final y obra acabada

Por ultimo, una vez obtenido el deseado esmaltado y el subsiguiente repaso
para retirar el oxido, se avanza al paso final, el montaje del collar de esta
coleccion. Aqui podemos destacar el anadido de arandelas en los agujeros
realizados con taladro, para acoplar la cadena, ademas, de incorporar
articulaciones entre las tres piezas que construyen el colgante montadas con
nailon. El desenlace de esta produccion termina con unas fotografias donde

podemos observar toda la obra artistica en conjunto.
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Figura 23. Pieza terminada. Anillo de la coleccion Fragmentos de mar, 2020, elaboracion
propia.

Figura 24. Pieza terminada. Detalle en anillo de la coleccién Fragmentos de mar, 2020,
elaboracion propia.

Figura 25. Pieza terminada. Brazalete de la coleccién Fragmentos de mar, 2020,
elaboracion propia.
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Figura 26. Pieza terminada. Detalle en brazalete de la coleccion Fragmentos de mar,
2020, elaboracion propia.

Figura 27. Pieza terminada. Collar de la coleccion Fragmentos de mar, 2020, elaboracion
propia.

Figura 28. Pieza terminada. Detalle en collar de la coleccion Fragmentos de mar, 2020,
elaboracion propia.
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Figura 29. Pieza terminada. Detalle en collar de la coleccion Fragmentos de mar, 2020,
elaboracion propia.

Figura 30. Pieza terminada. Detalle en collar de la coleccion Fragmentos de mar, 2020,
elaboracion propia

Figura 31. Piezas terminadas. Coleccion Fragmentos de mar, 2020, elaboracion propia.
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7. Conclusiones

Después del desarrollo de esta investigacion, se van a desarrollar las conclusiones
que corresponden a la consecucién de los objetivos y las hipotesis formuladas.
Por un lado, nos planteabamos en el primer objetivo un estudio sobre la obra en
joyeria de René Lalique, ahadiendo que se han conseguido los conocimientos
necesarios para comprender la produccion de sus piezas, como también el estilo
Art Nouveau en el que se centra este autor, averiguando de este modo, los
simbolos e iconos mas caracteristicos en esta corriente e investigando
paralelamente a varios autores del entorno del orfebre, que también practicaron
su arte dentro de este movimiento artistico, para relacionar la tematica

desarrollada en esta misma linea.

También, en respuesta al segundo objetivo y la primera hipdtesis se ha
pretendido descubrir qué relacion podria tener la joyeria con la escultura,
concluyendo en este apartado con los intereses de ambas vertientes, tanto en sus
técnicas aplicadas en base a su desarrollo, como en los materiales aportados en
las obras, hasta el volumen que en muchas ocasiones que tanto esculturas como
joyas puedan tener, con una diferencia Unica, la escala, y por tanto su espesor.
En respuesta a la hipdtesis 2, se muestra esta analogia cumpliéndose totalmente,
y asi, descubriendo una variada estilistica de la joyeria contemporanea que se
nutre de todas las corrientes de épocas pasadas, donde ya la joya no solo sirve
como complemento para uso personal, si no que se muestra ademas como piezas
de exposicion, al igual que muchas esculturas que no son funcionales. Este tema
ya estaba presente en las producciones de joyeria de Lalique, ya que practicaba
con piezas de grandes formatos que estaban a un paso de convertirse en arte

expositivo, aunque él en su creacion no contemplase este camino.

Por otro lado, a partir de este recorrido y como parte de nuestro tercer
objetivo se ha creado una coleccion de joyeria contemporanea Fragmentos de
mar. Para su ejecucion se ha perseguido en todo momento un analisis paso a paso

de este autor francés, como es, su forma de trabajar y el desarrollo de sus obras
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artisticas, para conseguir un estilo similar. Con la base de estos conocimientos se
contesta a la hipotesis 3, donde tras su estudio se han empleado en este
proyecto, temas parejos, como seria el caso de los animales, por otro lado, su
forma de representacion, como es el fragmento y el ornamento, al igual que sus
técnicas, que han sido el uso de metales, piedras y esmaltes, hasta el
tratamiento de colores que se han utilizado, esmaltes opalos y translicidos,

confirmando el cumplimiento de esta formulacion.

A pesar, de que estas influencias sean el pilar fundamental para desarrollar
esta produccion y como respuesta para completar nuestro tercer objetivo, se ha
fusionado con el arte contemporaneo, dejando en esta obra una textura basta,
que no es propia de la joyeria sofisticada que este autor aplicada, ademas de
incluir los ornamentos con el método de fundicion directa, propio este empleo de
nuestros dias y por Ultimo, la utilizacion del esmalte pasado de fuego, que me
permite crear la naturalidad del cuerpo, que es un procedimiento azaroso de
experimentacion, en el cual a nuestros antepasados no les valdria, siendo este
resultado contaminado por los diversos colores empleados y la oxidacion que se
ha llevado a cabo debajo del esmalte en este metal, sin dejar un color limpio y
puro. Por lo tanto, esta creacion ha nacido y crecido en el cobijo de la joyeria de
René Lalique, pero se ha reproducido por la curiosidad e innovacion basada en la
joyeria contemporanea, resultando una coleccion Unica e innovadora dentro de

nuestra era contemporanea.

Esta linea de investigacion, podria abrirnos nuevos temas donde poder
explorar y analizar la totalidad de piezas que desarrollaba el autor francés
protagonista en este trabajo, asi como, el estudio de construccion de novedosas
composiciones hibridas con diferentes animales marinos y la experimentacion de
nuevas técnicas contemporaneas aplicadas en la joyeria, ejecutando nuevas

piezas y ampliando la produccion.
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