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Resumen

El presente articulo supone una aproximacion a las manifestaciones de la mitologia clasica en las
artes visuales contempordneas, estableciendo conexiones con otras representaciones artisticas
actuales. Se realizard un recorrido sobre la pervivencia de la iconologia de los mitos cldsicos en la
creacion actual. Mediante la recuperacidon de los elementos esenciales atribuidos a las deidades
surge un imaginario renovado reencarnados en modernos Narcisos, empoderadas Venus, intrépidos

icaros o sofisticados Prometeos.

Finalmente, también se propondra el andlisis del desarrollo de un proyecto artistico propio en el que
en un medio natural y a través de las tecnologias de la imagen se establecen conexiones con los
imaginarios de la mitologia clasica. La propuesta recupera el valor simbdlico de los mitos

materializados en las representaciones de Venus (Afrodita), Diana (Artemisa) y Ceres (Démeter),
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originadas por grandes maestros de la pintura y la escultura. Se establece una reflexién sobre el
papel de los cuerpos y los rostros una vez despojados de los simbolos que caracterizan a cada Diosa.
En el proyecto audiovisual E/ secreto de las Diosas se ha profundizado tanto en el valor formal y
conceptual de las proyecciones como en los espacios de intervencion, donde el paisaje aporta
nuevos y diferentes significados a los implicitos en las imagenes. Se suman a la propuesta el valor
esencial del tiempo y el espacio que afiaden a la obra otras connotaciones derivadas del paisaje

castellano y del momento elegido para la proyeccidn en una noche a final de verano.

Palabras clave: mitologia, proyeccidn, tecnologia, Diosas, paisaje, arte contemporaneo.
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Abstract

This article is an approach to the manifestations of classical mythology in contemporary visual arts,
establishing connectionswith other current artistic representations. There will be a tour about the
survival of the iconology of classical myths in current creation. Through the recovery of the essential
elements attributed to the deities a renewed imaginary arises reincarnated in modern Narcissus,

empowered Venus, intrepid Icarus or sophisticated Promethean.

Finally, the analysis of the development of an artistic project of its own will also be proposed in
which in a natural environment and through image technologies connections are established with
the imaginary of classical mythology. The proposal recovers the symbolic value of the myths
materialized in the representations of Venus (Aphrodite), Diana (Artemis) and Ceres (Demeter),
originated by great masters of painting and sculpture. A reflection on the role of bodies and faces is
established once the symbols that characterize each goddess have been stripped. In the audiovisual
project The Secret of the Goddesses, both the formal and conceptual value of the projections and
the intervention spaces have been studied in depth, where the landscape provides new and
different meanings to those implicit in the images. The essential value of time and space are added
to the proposal, adding to the work other connotations derived from the Castilian landscape and the

moment chosen for the projection on a night at the end of summer.
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1. Introduccioén.

Los mitos clasicos han experimentado multiples revisiones a lo largo de los
siglos sometidos a las transformaciones que aportaba cada narrador y sustentados
por los escritos de autores como Homero, Hesiodo u Ovidio. Reinterpretados por
sucesivas generaciones de oyentes y creadores han alcanzado nuestros dias con la
misma fuerza y capacidad de persuasion de la que gozaron en sus origenes.
Gracias a su poder, actual mente ya forman parte de vocabulario coloquial: asi
podemos identificar a los Narcisos, Prometeos, Pigmaliones, Apolos o a las
Dianas, Venus, Pandoras, Electras o Medeas. Estas fascinantes leyendas se han
apropiado de una extensa parte de la creacion plastica y visual, desde las
arcaicas manifestaciones griegas hasta la actualidad. Sus protagonistas se
convierten en auténticos caracteres con identidad propia que se han instalado en
nuestra cultura sin perder sus atributos esenciales. Las definiciones del mito son
numerosas; distintos autores establecen sus limites, pero para comenzar este
analisis en torno a este concepto, resulta significativa la reflexion del semidlogo
estructuralista francés Roland Barthes, que apunta que “si el mito es un habla,
todo lo que justifique el discurso puede ser un mito” (1999, 116). Partiendo de
esta idea se establece un primer modo de transmision oral o escrita que asentara
aquellos aspectos fundamentales del mito y eliminara otros que no se hayan
instalado en la memoria colectiva, aunque esto no signifique que fueran
irrelevantes. Pero, ademas, Barthes sefiala que en el modo de transferir el mito

la forma prevalece sobre el objeto del mensaje, “por tanto, sus limites son
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formales, no sustanciales” (ib., 116). Como consecuencia “este habla es un
mensaje y, por lo tanto, no necesariamente debe ser oral; puede estar formada
de escrituras y representaciones: el discurso escrito, asi como la fotografia, el
cine, el reportaje, el deporte, los espectaculos, la publicidad, todo puede servir
de soporte para el habla mitica” (ib., 116). Por tanto, los estudios del mito
deben desarrollarse tanto desde la filologia como desde la iconologia. En este
sentido los estudios de Aby Warburg sobre la pervivencia de las imagenes del
mito a través de las representaciones artisticas, inaugurada con su célebre Atlas
Mnemosyne (Warburg, 2020), reconstruido y expuesto en Berlin en verano de
2020, suponen una referencia fundamental para cualquier investigacion que
desde la actualidad pretenda abordar la reinterpretacion de la mitologia en la

cultura visual contemporanea.

Los grandes maestros de las artes plasticas representaron los mitos a través de
sus obras estableciendo las primeras imagenes que recordamos de ellos y, por
tanto, esa impronta inicial que los van a convertir en una identidad de la que va
a ser dificil desprenderse. Cada uno de ellos plasmé en pinturas, dibujos,
grabados o esculturas sus propias imagenes de los mitos contribuyendo a poner
rostro y cuerpo a Dioses, titanes, semidioses, héroes o humanos. Adentrandonos
ya en el siglo XIX y hasta el XXI se instalaron en las nuevas disciplinas artisticas y
en distintas manifestaciones de la cultura visual contemporanea: fotografia,
cine, comic, animacion, videojuegos, publicidad, etc. Aquellos virtuosos artistas
de la época clasica o los creadores modernos del Renacimiento o el Barroco
establecieron los cimientos visuales del mito y sobre ellos se construyeron las
diferentes versiones que aportaban novedosas percepciones y puntos de vista.
Como bien apunta el historiador del arte estadounidense James Cabhill, el mito
actual se nutre de los clasicos. “Los trabajos de Hércules, la bella Helena de
Troya, [...], las aventuras de Ulises...estas leyendas son la materia prima de los
textos griegos y romanos, pero también son «leyendas vivas»” (2018, 9). Esta
capacidad de trascender es lo que nos permite recrear el mito en el contexto

actual de las culturas de la imagen.
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Sin embargo, debido a la documentacion de los escritos y a las
interpretaciones previas, las escenas de los mitos clasicos se siguen
representando dotadas de sus elementos simbdlicos esenciales. El propio Cahill
aludiendo a las reflexiones realizadas por Roland Barthes subraya que el autor
francés considera que “el mito es una interpretacion ideoldgica (narrativa o
pictorica) de acontecimientos, una glosa proyectada sobre hechos
intrinsecamente insignificantes. El mito, en su opinién, pertenece a un segundo
orden de significacion, distinto de la realidad ordinaria. Se caracteriza por la
apropiacion de un signo existente (un cuerpo desnudo, por ejemplo, o un paisaje
italiano) y su transformacion en un componente de un nuevo sistema. El mito es
pues un metalenguaje” (Cahill, 2018, 15). Son las nuevas derivas del arte
contemporaneo a partir de las vanguardias artisticas las que dotaran a los mitos
de una imagen menos literal y simbolica y apelaran a otros aspectos artisticos
conceptuales, metafdricos o sensoriales, lo que permitira que estos sigan
creciendo y fortaleciéndose sin romper la tradicion de transmision, conectando
asi con sucesivas generaciones. El mito aprovecha los nuevos medios para
reinterpretar sus signos a través de la fotografia, el cine, las redes sociales o los
videojuegos y de este modo se instala en el imaginario de los tiempos modernos.
Pero no solo los medios visuales se conectan con los mitos, también cada uno de
los inventos o progresos tecnologicos se reafirman adaptandose a las nuevas
tecnologias. Aby Warburg dedicé la Lamina C de su Atlas Mnemosyne a describir
la “Evolucion de la representacion de Marte” vinculando un grabado andénimo
aleman, titulado Los hijos del planeta Marte (1475),con las fotografias de prensa
de los modernos zeppelines. No solo la renovacion tecnologica propicia la
revision de los mitos, sino que también estan sometidos a cambios desde el punto
de vista cultural. Cabe destacar en este punto que la escritura mitologica
occidental, abordada desde un punto falogocentrista (Derrida, 1971), surge para
sepultar la soberania de la Diosa y la forma de gobierno del matriarcado
prehistérico (Bachofen, 1992), que se expresa a través de las labores textiles, la

ceramica o el flujo agricola. Por tanto, esta investigacion se orienta desde un
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enfoque mas proximo a estudios antropologicos de Marija Gimbutas o Joseph

Campbell (2013, 314-329) que a los textos clasicos.

La reinterpretacion de obras anteriores nos lleva a creaciones cercanas al
remake postmoderno. Desde las Gltimas décadas del siglo XX, el imaginario
artistico en torno al mito esta tan presente que la referencia a grandes obras se
convierte en una constante en el medio visual contemporaneo. Los usuarios de
las redes sociales contribuyen a constituir la nueva iconografia del mito, casi
siempre desde la imitacion, la emulacion o la evocacion. Algunos creadores
visuales actuales se apropian de esas imagenes y se adentran en la recreacion
mas literal de estas obras introduciendo algunas variables que generan nuevos
matices o significados. Asi sucede con Nadav Kander y Mat Collishaw quienes no
dudan en recrear la imagen de Narciso (1597-1599), atribuido a Caravaggio (Fig.
1), observando su reflejo en el agua, con su rostro en un estado de
ensimismamiento que revela una progresiva aproximacion a la imagen de su
rostro. Kander reconstruye esta iconografia sustituyendo la figura de Narciso por
la de una mujer en la misma postura, que con su rostro también de perfil,
contempla su imagen en un agua calmada y oscura. Mat Collishaw sin embargo
nos ofrece un Narciso despojado de la ensofiacion que gozan los anteriores; un
rostro apenas visible se busca en un charco en medio del fango de un entorno
urbano. En este contexto desolado se impone la critica politica y social en un
entorno concreto que permite reflexiones mas universales y atemporales que las

que pueden deducirse de las otras dos obras.

Fig. 1. Relacion entre las obras: Narciso (detalle, 1597-1599), atribuido a Caravaggio©
Dominio publico; Erin After Caravaggio (2004), Nadav Kander ©; Narcissus (1990), Mat
Collishaw®©.
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Actualmente el valor metaforico del mito de Narciso se materializa en los
selfies que inundan las redes sociales. Se han eliminado las connotaciones
melancélicas de este personaje para poner el foco en los aspectos mas amables y
complacientes de la subjetividad contemporanea. Narciso encuentra un nuevo
estanque donde mirarse en la negra pantalla de los teléfonos, smartphones y
tabletas. La superficie de cristal pulido de estos dispositivos se convierte en un
espejo que nos recuerda también el emblema de Venus ante el espejo. Y asi una
oleada de interpretaciones con eco en los mitos clasicos, se asienta como el
principal icono que se multiplica y reverbera en aplicaciones como Instagram o
Facebook. Considerando este paradigma se propondra una aproximacion a las
manifestaciones del mito clasico en la cultura visual contemporanea a través de
alguno de sus proyectos mas representativos. Como objetivo principal de esta
investigacion se propone el estudio de creaciones artisticas donde el mito clasico
pervive mediante sus simbolos o evocaciones poéticas y que han servido de
referentes para la obra que se presenta a continuacion. Hay que recordar que la
mitologia multiplica las posibilidades de interpretacion de cada figura. En el caso
de Venus, Félix de Azlla nos recuerda que "dos son las Venus fijadas por la
tradicion iconoldgica, la Afrodita Celeste (hija del mar por inmersion de los
testiculos de Urano tras ser castrado por Zeus), y la Afrodita Terrestre o
Pandémica (hija de Zeus y Dioné). La primera es diosa del erotismo eidético, y la
segunda lo es del erotismo sensible” (2004, 59). En este contexto, se presenta y
analiza la investigacion plastica y visual del proyecto El secreto de las Diosas
(2018) que recoge algunas de las ideas esenciales planteadas en esta
investigacion. El presente estudio es fruto de un trabajo que comenzo en el afo
2017 que se articulaba en torno a la representacion corpérea de las Diosas

clasicas y sus significados cuando al cuerpo se le despoja de sus simbolos.
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2. La pervivencia de la simbologia del mito clasico en la creacion

visual contemporanea

Las grandes exhibiciones artisticas auspiciadas por las principales instituciones
dedicadas al arte contemporaneo han involucrado a creadores que desde lo
multidisciplinario han reinterpretado los mitos clasicos. En este tipo de propuesta
es frecuente la recreacion de obras pictéricas destacables desde la fotografia, el
video o la performance, generando piezas enmarcadas en el contexto actual del
arte. Partiendo de esta idea, comisarios y creadores del panorama artistico
contemporaneo aportan nuevas miradas hacia los clasicos con los lenguajes de la

cultura visual actual.

En este punto parece apropiado destacar un proyecto que aglutin6 diversas
disciplinas, desde la danza a la escultura, pasando por la pintura o la
performance. Un modelo artistico y expositivo que encajo perfectamente con las
necesidades de las exhibiciones contemporaneas que trasgreden los muros del
museo y se extiende a cada rincon donde la creatividad y el arte son capaces de
manifestarse. Minna Moore Ede, Directora de las Colecciones de arte renacentista
y barroco de la National Gallery de Londres, acostumbra a proponer a los artistas
contemporaneos colaboraciones para actualizar la interpretacion de las obras
conservadas en este museo (Moore Ede, 2017). Coincidiendo con la inauguracion
de una exposicion dedicada a los lienzos que Tiziano dedicé a Las Metamorfosis
de Ovidio, invitd en el afio 2012 a Monica Mason, directora artistica de la
compania de danza de The Royal Opera House, para proponerle una colaboracion
creativa entre ambas instituciones. Asi, tras mas de un afo de colaboracion entre

ambas instituciones se presento el espectaculo de ballet Titian: Metamorphosis.

Minna Moore junto a Wayne McGregor realizaron la seleccion de tres artistas
contemporaneos para realizar una propuesta creativa en torno al ciclo de obras
de Tiziano, pintadas entre 1556 y 1559,Diana y Actedn, Diana y Calisto y La
muerte de Actedn, basadas en los relatos en torno al mito narrado por Ovido. Los
artistas visuales Chris Ofili, Conrad Shawcross y Mark Wallinger fueron los

elegidos para dar forma a un proyecto junto a grandes nombres de la coreografia
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contemporanea y relevantes compositores. El resultado fue un proyecto
multidisciplinar que reinterpretaba el mito recogido en los libros de Ovidio a
partir de la obra de Tiziano. Finalmente se compuesto un ballet en tres actos:
Machina, con los coreografos Kim Brandstrup y Wayne McGregor, el disefo visual
de Conrad Shawcross y la composicion de Nico Muhly, Trespass, coreografiado por
Alastair Marriott and Christopher Wheeldon, junto al proyecto artistico de Mark
Wallinger y la composicion musical de Mark Anthony Turnage y Diana and
Actaeon, con las coreografias de Liam Scarlett, William Tuckett and Jonathan

Watkins, la propuesta visual de Chris Ofili y la composicion de Jonathan Dove.

Desde el punto de vista de la integracion de las imagenes de la mitologia en la
cultura contemporanea, nos encontramos ante un proyecto que constituye un
proyecto estético global. La confluencia de pintura, proyecciones, videos, danza,
escenografia o poesia, convierten a Titian: Metamorphosis en uno de los grandes
proyectos de la ultima década en torno al mito desde un enfoque contemporaneo

y multidisciplinar.

Fig. 2. Titian: Metamorphosis. Imagen de la obra Diana and Actedn (1556-1559) Tiziano,
proyectada obre los cuerpos de los bailarines de The Royal Opera House. The National
Gallery of London.
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Durante la exhibicion de obras contemporaneas en la National Gallery
pudimos reconocer que la propuesta de Chris Ofili titulada Ovidio:
Metamorphosis se basaba en una concepcion narrativa de la pintura. En la
propuesta titulada Trophy de Conrad Shawcross la tecnologia tuvo un papel
protagonista, ya que la pieza consistia en un brazo articulado que dibujaba los
cuernos de un ciervo formando un trazado de control numérico similar al que
habia tallado unos cuernos reales en madera de roble a través de la tecnologia
CNC. Matt Wallinger suponia una personificacion de la figura de Diana en
voluntarias que quisieron convertirse en este personaje mitologico. Estas jovenes
se mostraban recreando una escena de un bano en una estancia construida en
una sala del museo interpretando el momento privado del aseo de Diana. De esta
manera se provocaba el lado voyeur del espectador y se propiciaba una vision

escopofila de la toilet durante tan intimo momento.

Me senti fascinado por el momento en que Actedn sorprende a Diana [...]. El
voyeurismo y la transgresion siguen siendo actos de cierta tension en el
comportamiento humano. Queria hacer una pieza que implicara de esa
manera al espectador, pero con algo real, una especie de reverie. Son
historias ademas muy cinematicas, como podemos recordar en filmes como
Psicosis y La ventana indiscreta. También Duchamp, con su obra Etant donnés,
aborda el asunto. El voyeurismo sigue siendo una experiencia moderna

(Wallinger en Jarque, 2012, 6).

De algin modo, estas siete Dianas voluntarias, que fueron elegidas para
participar en esta obra con el requisito de que en la vida real se llamasen como
la Diosa se sabian observadas mientras continuaban con su aseo sin sentirse
afectadas por las miradas. Esta representacion que trasgrede los limites de lo
publico y lo privado estd en sintonia con las nuevas imagenes personales que
inundan ese gran panoptico sobre el que reflexiona Byung-Chul Han que

constituyen Google y las redes sociales (2018).
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Fig. 3. Relacion entre las obras Diana (2012) Mark Wallinger, The National Gallery of
London y El bano turco (1863) Jean-Auguste-Dominique Ingres, ©Dominio publico.

Otra de las grandes exhibiciones en torno al mito clasico estaba dedicada a la
interpretacion de la obra del artista florentino Sandro Botticelli (1445-1510).
Bajo el titulo Botticelli reimagined, en marzo de 2016 se inauguré en el Victoria
& Albert Museum una exposicion que reunioé a creadores de todas las disciplinas
artisticas que han reinterpretado la obra del pintor renacentista.
Interpretaciones modernas convivieron con las obras del autor estableciendo de
ese modo la vigencia de las imagenes y la iconografia de los grandes maestros y
su influencia en los autores contemporaneos. La exposicion se dividia en tres
secciones principales. La primera de ellas, Global, Modern, Contemporary,
abordaba como la pintura de Botticelli habia influido en pintores, escultores,
fotografos, cineastas y disefiadores de los siglos XX y XXI, utilizando como
referencia principal la pintura El Nacimiento de Venus (1485-1485),obra de
Botticelli ubicada en la Galeria Uffizi. Se mostraron creaciones de numerosos
autores, desde Andy Warhol (Details of Renaissance Paintings, 1984), hasta
Tomoko Nagao (The Birth of Venus with Baci, Esseluga, Barrila, PSP and Easyjet,
2012-2014), pasando por David LaChapelle (Rebirth of Venus, 2009), Yin Xin
(Venus After Botticelli, 2008), Bill Viola (The Path, panel 2 from going Forth By
Day, 2002), Cindy Sherman (Untitled #225. 1990), o disenadores como Dolce e
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Gabbana en su coleccion primera/verano de 1993. La segunda, Rediscovery, se
centra en como la pintura de Botticelli influyo en los artistas prerrafaelitas, que
fueron los que devolvieron a la figura del italiano su lugar prioritario en el
contexto del arte. Se articula en torno a La Primavera (1477-1478) y se muestran
obras de artistas como Rosetti, Edward Burne-Jones, William Morris, incluso un
video de Isadora Duncan. Finalmente, la seccion Botticelli in his Own Time

muestra sus obras ofreciendo un panorama completo de la produccion del autor.

Centrandonos en la interpretacion de El nacimiento de Venus debemos insistir
en dos aspectos. Por un lado, la vigencia de mito de la mano de los grandes
pintores y escultores clasicos, renacentistas o barrocos. Por otro lado, el poder
de la iconografia de estas imagenes que siguen atrayendo a los creadores
contemporaneos articulando asi alguna de sus obras. El cuadro representa el
momento en el que Venus (Afrodita en la mitologia griega) llega en una concha
(simbolo de la fertilidad) a la playa de una de las islas que tradicionalmente
estaban dedicadas a ella, simbolizando su nacimiento y purificacion a través de
las aguas. Esta magnifica representacion de Botticelli se aleja de la vision mas
cruda del origen de Venus relatada por Hesiodo y Ovidio y se adapta a la nueva
interpretacion de Angelo Poliziano (1984, 113-117), que ofrece una imagen
original en consonancia con la estética neoplatonica del renacimiento florentino.
El cuadro de Botticelli, adoptado desde los prerrafaelitas como el paradigma del
origen del arte renacentista viene causando fascinacion desde el siglo XIX hasta
los artistas contemporaneos por multiples motivos. En primer lugar, por el
contenido narrativo de la escena, en segundo lugar, la interpretacion que el
artista florentino hizo de sus simbolos. La admiracion por esta representacion de
Venus fue llevada a su maxima materializacion por la artista francesa Mireille
Suzanne Francette Porte (Saint-Etienne, 1947), conocida como ORLAN, que
sometié a su cuerpo a miultiples intervenciones quirdrgicas para emular las
facciones del rostro de las Diosas y mujeres recreadas por los grandes maestros,
tomando de esta Venus su barbilla. En su obra Occasional Strip-tease (1974-1975)
la artista recrea la misma pose que Venus, para poner el foco en el desnudo

femenino que una de las Horas se apresura a cubrir y en Entre-deux, a self-
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portrait inspiredby Venus (1994) fusiona su rostro con el de la Diosa en un grito
comun. Estas referencias a Venus Anadiomena evocan a la representacion del
pintor griego Apeles, imitada por el propio Botticelli, que presenta un juego de

espejos mas bien idealista, a partir de las Venus de los Médici.

Venus, pues, se aleja, como si la Afrodita pintada por Apeles estuviera todavia
demasiado proxima - sobre todo por su propia materia: pigmentos liquidos,
aglutinantes organicos, hiUmeda y humoral, afrodisiaca y anadiomene, pues ha
parecido (til fijar, petrificar un poco mas la figura cincelada por Botticelli:

fabricandola un vestido de marmol (Didi-Huberman, 1999, 17).

Las obras recogidas en el catalogo de la muestra Botticelli reimagined (2016)
presentan una amplia y variopinta vision de El nacimiento de Venus. Por un lado,
la inocencia adolescente de las jovenes retratadas por la fotografa holandesa
Rineke Dijkstrapara su proyecto Beach Portraits, constituido por imagenes
sencillas y carentes de afectacion de adolescentes en la playa que mantienen un
mismo punto de vista. En el otro extremo, el fotégrafo norteamericano David
LaChapelle nos presenta una obra donde la Diosa se ha convertido en una modelo
rubia flanqueada por dos hombres musculosos en un entorno colorista y
ornamentado, donde la concha se parece convertirse en una vagina dentata’

mientras se alude al culto a la belleza y la juventud de la sociedad actual.

! Aludiendo al verdadero origen de Venus tras la castracién de Urano.
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Fig. 4. Relacion entre las obras Kolobrzeg, Poland, July 26 1992(1992) Rineke Dijkstra ©,
Tate London y Rebirth of Venus (2009), David La Chapelle. Creative Exchange Agency,
New York, Steven Pranica / Studio LaChapelle. © David LaChapelle.

Son muchos los ejemplos que pueden referenciarse sobre la recreacion de los
mitos clasicos en el arte contemporaneo, pero en el caso de los dos
anteriormente descritos reconocemos perfectamente el interés por realizar
propuestas que faciliten la coexistencia e interrelacion entre las obras clasicas y
las nuevas interpretaciones. Atendiendo a las ideas de Barthes, la tradicion visual
del mito se sigue consolidando en el panorama artistico actual, afadiendo nuevas

capas Yy visiones al relato.

3. Dialogo entre imagen y paisaje: El secreto de las Diosas.

El secreto de las Diosas(2018), fruto de una investigacion personal que
comenzo en julio de 2017, constituye junto a las obras La muerte de Venus y El
rostro de Venus una exploracion sobre la mitologia clasica a través del estudio de

la representacion de los cuerpos de las deidades. Se pretende, mediante esta
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obra, indagar en el imaginario femenino y sus posibilidades de interpretacion

simbolica, especialmente atendiendo a los valores asociados a cada figura.

Llegamos a la conclusion de que el principio femenino, como expresion valida
de santidad y unidad de la vida, llevaba perdido los Gltimos 4.000 anos. Dicho
principio se manifiesta en la historia mitolégica como "la diosa”, y en la
historia cultural aparece en los valores otorgados a la espontaneidad, el

sentimiento, el instinto y la intuicion (Baring, Cashford, 2005, 13).

Desde la estatuaria hasta la reinvencion de los mitos en el arte
contemporaneo, el cuerpo de estas deidades ha sido objeto de estudio plastico
asociado a la belleza, la fuerza o la sabiduria. Cada mito origina una simbologia
propia, sin embargo, desprovistos de ella quedan los cuerpos y los rostros de
mujeres que se ajustan a los distintos canones de belleza vigentes en su época.
Volvemos a coincidir con Anne Baring y Jules Cashford cuando, en el contexto de

la interpretacion feminista del mito, sostienen que:

Hoy en dia no hay, formalmente hablando, dimension femenina alguna de lo
divino en la mitologia judia y la cristiana: nuestra cultura esta articulada a
partir de la imagen de un dios masculino que se sitla mas alla de la creacion y
que ordena desde el exterior, en vez de estar en el interior de la misma,

como lo estuvieron las diosas madre antes que él (Baring, Cashford, 2005, 13).

Tomando como referencia el valor de los signos se realiza una pieza
audiovisual compuesta como un triptico y que temporalmente se articula en tres
fases. Uno de los aspectos fundamentales de la obra es el lugar donde se
proyecto, ya que fue una pieza creada para un entorno y un momento especifico,

lo que anade significados al ya implicito en la imagen audiovisual.

En la primera parte, una proyeccion realizada con medios analodgicos y
digitales en torno a los simbolos de las Diosas Venus (Afrodita), Diana (Artemisa)
y Ceres (Démeter), materializadas en sus representaciones clasicas, se funde
sobre las paredes de las ruinas de unos palomares en el campo palentino. La

sequedad del adobe y los malvas de la noche, que se adentraba de manera
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cadenciosa, contrastaban con los colores, la vegetacion y la humedad de los
simbolos asociados a las Diosas. El espectador asiste a esta composicion,
dispuesta de manera triangular en la vasta extension castellana, como un intruso
gue se asoma al mundo intimo de estas figuras femeninas. Con una mirada que ya
adelantaba Ingres en La bafista de Valpincon (1808) o El bafio turco (1862) y a la
que Mark Wallinger dotaba de nuevos significados en la anteriormente
mencionada Diana (2012) nos adentramos en ese momento intimo en el que las
deidades se manifiestan en todo su esplendor, desvelando sus secretos, sin
saberse observadas. Una segunda proyeccion nos asoma a una de las
representaciones mas relevantes de Venus, surgida de los pinceles de Sandro
Botticelli. Considerando en un segundo plano el contexto narrativo y compositivo
de El nacimiento de Venus (1485-1486) nos aduenamos de su rostro y lo
despojamos de todo valor simbdlico para quedarnos con la mirada perdida y
melancélica de la mujer. Sobre la serenidad de su faz se suceden la lluvia y el
viento, aludiendo al origen de su condicion de Venus anadiomena, las estaciones
dominadas por las Horas y la intervencion de Céfiro. A este momento intimo van
sumando las representaciones de Giorgione (Venus dormida, 1507-1510) y Tiziano
(Venus de Urbino, 1534), reforzando el valor femenino y humanista de la Diosa en
el periodo renacentista. Finalmente, en el tercer ciclo, tres representaciones
modernas materializadas en marmol y tomadas del entorno palaciego de
Aranjuez, se asoman entre las zonas boscosas de los jardines para mostrar una
imagen mas colorista y humanizada, despojada del vacio en la mirada de las

primeras representaciones.

En los tres ciclos se evidencia la soledad de las Diosas banadas por un halo de
complicidad y se pretende trasladar al espectador a un espacio privado que lo
sumerge en su mundo secreto, aquel que solo podemos contemplar cuando cae la

noche.
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Fig. 5. Fotogramas de la videocreacion El secreto de las Diosas (2018)

Imagen de la autora.

La obra indaga no solo en la representacion escultorica o pictorica de Venus,
Diana y Ceres, sino en como estas imagenes dialogan con el paisaje, por lo que
uno de los pilares del proyecto se asienta sobre la conexion espacial y temporal
que se establece con una gran extension de campos de trigo y vacios
arquitectonicos en una noche otoial de plenilunio, ya en el limite del
equinoccio. La pieza, consistente en tres videos, proyecciones simultaneas
acompanadas por sonidos donde reverberan los elementos de la naturaleza y la
hondura de la planicie de Tierra de Campos en Palencia, ahade nuevos
significados a la creacion. Se produce una conexion cosmica entre las imagenes
serenas de las Diosas, sumergidas en sus simbolos y la brillante luz del blanco
satélite, que asoma cuando comienza a caer la tarde, reforzando el “caracter
variable relacionado con la luna y con el tiempo” (Cirlot, 2018, 313) de Diana.El
formato circular de las proyecciones nos acerca a esta plenitud lunar y a otros
cuerpos celestes estableciendo conexiones entre el cosmos y el micromundo que
constituye el espacio intimo de Venus, Diana y Ceres. El cielo y la imagen
proyectada se complementan fundiéndose en una Unica pieza; la primera se suma

como un cuarto elemento a la obra. Retomando las teorias de Roland Barthes se
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establece una comunién perfecta entre la forma y la sustancia. La materia
adquiere una nueva dimension al superponer la fluidez de las imagenes
proyectadas sobre la sequedad de estas arquitecturas vernaculas. Considerando
las reflexiones realizadas por el teorico y artista Jaime Repollés, en las que “la
mitologia de la Tierra Madre adopta [...] un simbolismo bipolar segln su grado de
sequedad (masculina) y humedad (femenina)” (2011, 63), podemos afirmar que
se produce un acto de conquista, imponiéndose la fluidez de las aguas sobre la
aridez del paisaje con las connotaciones simbdlicas derivadas de este fenomeno.
Resaltamos ademas la correspondencia acuatica entre Venus y la Ninfa, “Venus
es una ninfa y una ondina” (Paracelso, 2004, 79), con el fin de incidir en la
conexion simbolica de la Diosa con los elementos. Se suma la presencia necesaria
de la noche que permite una ensonacion donde las miradas furtivas se sienten
atraidas por las composiciones brillantes de las proyecciones a las que se anade

la participacion de los cuerpos celestes.

La luz suave y brillante de las estrellas provoca también uno de los ensuefos
mas constantes, mas regulares: el ensuefio de la mirada. Pueden resumirse
todos sus aspectos en una sola ley: en el reino de la imaginacidon todo lo que
brilla es una mirada (Bachelard, 1993, 229).

Por otro lado, la presencia de los elementos -fuego, tierra, agua y fuego-
otorga una conexion entre la proyeccion audiovisual y la materia. El agua se
identifica como uno de los elementos clave en el arte contemporaneo y actla
como medio conductor, desde el velado erotismo desde las bafnistas de Cézanne
hasta las piscinas de Hockney, el origen de Venus o el bafo de Diana (como
espacio intimo y reencuentro con su propio yo) o un medio de transito entre lo
oculto y lo emergente, la vida y la muerte, como el caso de Narciso, Ofelia o el
Hades. Artistas como Bill Viola, desde una mirada mistica, otorgan a los
elementos un papel simbolico y los conecta directamente con las emociones
(Velasco, 2015: 28). La capacidad purificadora del agua esta presente en la obra
de Viola, como una constante, pero también como una amenaza oscura y

cadenciosa que rompe los limites del tiempo como sucede en su obra The
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reflexing pool (1979).En El secreto de las Diosas el factor tiempo se convierte en
uno de los ejes articuladores de la propuesta considerando como punto de
partida el cadencioso transcurrir de una noche de plenilunio a finales de verano,
incorporando asi la reflexion que Giorgio Agamben realiza sobre los videos de Bill
Viola que “no inscriben las imagenes en el tiempo, sino el tiempo en las
imagenes” (2010, 11). Evocados simbolicamente, los cuatro elementos estan
presentes en la obra como los medios que conectan la imagen de los rostros y
cuerpos de las Diosas con el paisaje, pero también como agentes que conllevan
un tiempo implicito. Por otro lado, la presencia del agua refuerza el caracter
femenino del momento estableciendo conexiones con el desvelo maternal de

estas deidades.

De los cuatro elementos, solo el agua puede acunar. Es el elemento acuiador.
Es un rasgo mas de su caracter femenino: acuna como una madre (Bachelard,
2003, 199)

El momento y el lugar tienen una enorme relevancia en el proyecto por la
evocacion de los ritos dionisiacos que se materializa mediante las ofrendas a las
Diosas del amor, la caza y la agricultura. Se produce una comunion entre la
madre tierra y el cosmos que estable una relacion entre la inmensidad del
universo y la mirada del que se sumerge en su mundo intimo a través de los
circulos con sus imagenes proyectadas, como el que se observa desde el ojo de
una cerradura o se asoma a un microscopio. Es una mirada furtiva y silenciosa
que pretende observar sin ser visto. Y asi el macrocosmo y el microcosmo se

conectan bajo una Unica mirada.

Pero, a veces, las transacciones de lo pequefio y de lo grande se multiplican,
se repercuten. Cuando una imagen familiar crece hasta las dimensiones del
cielo, nos llega de subito el sentimiento de que, correlativamente, los objetos
familiares se convierten en miniaturas de un mundo. Macrocosmo y

microcosmo son correlativos (Bachelard, 1965, 220).
Finalmente, a esta revision artistica sobre los mitos clasicos se suman las
referencias de autores que han aportado nuevas miradas a la simbologia
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mitologica, a la confluencia de imagen proyectada y paisaje, las formas
circulares como elemento basico de la composicion o la invocacion a los
elementos de la naturaleza. Algunos de estos referentes fueron el propio Bill

Viola, Anish Kapoor, Tony Oursler, Olafur Eliasson o Yayoi Kusama, entre otros.

4. Algunas reflexiones finales sobre la vigencia de los mitos clasicos

El imaginario de la mitologia clasica se mantiene en el contexto actual del
arte desde dos puntos de vista, por un lado, las novedosas interpretaciones de los
simbolos y representaciones de dioses, semidioses y héroes y por otro, la
emulacion o las conexiones, muchas veces involuntarias, que establecen todos los
usuarios generadores de imagenes en las redes sociales. Estas fuentes originales y
sus reinterpretaciones a lo largo de la Historia continlan propiciando hermosas e
innovadoras creaciones en la actualidad. La confluencia de conexiones, mundos y
simbolos, que afaden nuevas miradas y significados a la representacion de los
mitos clasicos apoyan y refuerzan las ideas de Roland Barthes mencionadas

anteriormente y sustentan su pervivencia en la creacion contemporanea.

La imagen, a su vez, es susceptible de muchos modos de lectura: un esquema
se presta a la significacion mucho mas que un dibujo, una imitacion mas que
un original, una caricatura mas que un retrato. Pero, justamente, ya no se
trata de una forma tedrica de representacion: se trata de esta imagen,
ofrecida para esta significacion. La palabra mitica esta constituida por una
materia ya trabajada pensando en una comunicacion apropiada. Por eso todos
los materiales del mito, sean representativos o graficos, presuponen una
conciencia significante que puede razonar sobre ellos independientemente de
su materia (Barthes, 1999, 119).

Como reconoce el propio autor, la materia no es indiferente y dependiendo de
las caracteristicas inherentes a esta aportara nuevas capas al mito, en este caso
con un predominio de lo visual sobre lo verbal y una necesaria participacion de

los elementos naturales para otorgar valor, no solo a las imagenes creadas, sino a
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paisaje donde se materializan. La incorporacion de nuevas tecnologias y la
renovacion de los significados de los mitos han permitido que numerosos artistas

del siglo XXI tomen estas narraciones como referente para sus creaciones.

Sin pretender constituir un referente y, desde la admiracion por la mitologia
clasica y sus representaciones, se ha analizado la creacion personal El secreto de
las Diosas con el fin de identificar sus valores esenciales y la aportacion a la
construccion del valor simbédlico de Venus, Diana y Ceres. Esta obra centrada
especialmente en las representaciones clasicas y renacentistas, asi como en el
valor aportado por el paisaje, el factor espaciotemporal, las conexiones cosmicas
y el significado de la materia han provocado una reflexion sobre la pervivencia de
la mitologia clasica en la actualidad. Durante la investigacion, no solo se ha
podido constatar que alguna de las exposiciones y publicaciones mas relevantes
en el ambito artistico se articulaban en torno a los significados de los mitos o sus
representaciones, sino que constituia una tematica recurrente para numeros
artistas del siglo XXI. De este modo, estas fuentes inagotables de inspiracion se
modernizan y reinventan a través de la creacion contemporanea remarcando el

caracter atemporal y universal de su relato.
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